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ВВЕДЕНИЕ 


Архитектурная графика связана с 
рядом чрезвычайно актуальных для 
архитектурной деятельности про- 
блем. В настоящее время большая 
часть архитекторов-проектировщиков 
реализует свои замыслы с помощью 
графики. Графика остается одним из 
самых эффективных способов разви- 
тия творческих навыков в обучении, 
графические приемы являются осно- 
вой принципов, на которых строится 
механика изображения с помощью 
графопостроителя как части ЭВМ. 
Большинство специалистов в области 
архитектурного проектирования, тео- 
рии архитектуры и архитектурной 
педагогики признают важность исс- 
ледования и осознания инструмента- 
рия архитектурной графики как дей- 
ственного средства совершенствова- 
ния качества проектирования, каче- 
ства и эффективности обучения в ар- 
хитектурной школе. Именно по этим 
причинам за последние годы выпол- 
нены и опубликованы многие отече- 
ственные и зарубежные монографии, 
успешно завершены диссертацион- 
ные исследования, содержание кото- 
рых связано с разнообразными воп- 
росами архитектурной графики. Од- 
нако в этой литературе не нашел 
свое отражение ряд вопросов, рас- 
крывающих важные аспекты истори- 
ческого развития архитектурной гра- 
фики. Эти сведения необходимы ар- 
хитектору, учащемуся архитектур- 
ной школы для правильного понима- 
ния роли графики в процессе проек- 
тирования, значения графического 
изображения в обширном потоке про- 
фессиональной информации. Всесто- 
роннее знание предмета ”Архитек- 
турная графика”, понимание приро- 
ды его возникновения неизбежно по- 
вышают культуру специалиста, вли- 
яют на качество его творческих иска- 
ний. В конечном итоге от комплекса 
этих знаний зависит качество архи- 
тектуры, эффективность архитектур- 
ного образования. 


Само понятие ”архитектурная 
графика” возникло в конце ХУШ -- 
начале ХГХ в. Его появление тесно 
связано с академическими архитек- 
турными школами, где в отличие от 
графических работ студентов-худож- 
ников, скульпторов, прикладников 
чертежи, эскизы, рисунки студентов- 
архитекторов стали обобщенно назы- 
ваться ”архитектурной графикой”. 
Появление такого термина весьма по- 
казательно, так как именно в это 
время в академических школах на- 
чинают четко проявляться тенденции 
специального образования студентов- 
архитекторов. Ранее они обучались 
так же и по тем же программам, что 
и инженеры, фортификаторы, худож- 
ники, скульпторы, художники-при- 
кладники. Как же изображались ар- 
хитектурные объекты в предшеству- 
ющие периоды? 

До настоящего времени среди спе- 
циалистов нет единой точки зрения 
на то, с какого времени зодчий стал 


пользоваться чертежом. Большая 
часть специалистов утверждает, что 
зодчие Древнего Египта, Ассирии, 


античной Греции обходились без 
чертежа и возможно пользовались 
только объемными моделями. Такие 
заблуждения объясняются тем, что 
до сих пор не найдены сохранившие- 
ся образцы чертежных изображений 
архитектуры, что в свою очередь 
приводит к неверным выводам о том, 
что в этот огромный ' исторический 
период зодчие обходились без черте- 
жей. Однако следует. лишь взглянуть 
на выполненные в наше время черте- 
жи планов ряда подземных захороне- 
ний Древнего Египта, планы огром- 
ных храмовых комплексов в Египте 
и Ассирии, чтобы прийти к противо- 


положным выводам. Примером мо-. 


жет служить чертежная схема под- 
земной части захоронения фараона 
Шафра, 


которой объединяет множество под- 


земных переходов, УольраВ А 


симметричная композиция 
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вых залов, извилистых коридоров и 
погребальных камер (рис. 1). Каждо- 
му здравомыслящему человеку, хотя 
бы поверхностно знакомому с прак- 
тикой архитектурного проектирова- 
ния и строительства, при взгляде на 
зти чертежи станет ясным, что точно 
рассчитать и построить такой комп- 
лекс без графической схемы невоз- 
можно. Столь же невероятным пред- 
ставляется постройка без чертежей 
или моделей (основой которых слу- 
жит опять же чертеж) колоссальных 
комплексов храма Амона (Древний 
Египет) или ансамбля пропилей 
Афинского Акрополя (античная Гре- 
ция) (рис. 1, 2,3). Следует задуматься 
над тем, как могли быть реализова- 
ны без предварительной чертежной 
проработки, без вычерчивания шаб- 
лонов детали сооружений: капители, 
колонны, кронштейны, балки, триг- 
лифы и т.д. и т.п. Вполне очевидно, 
что в процессе проектирования и по- 
стройки этих объектов зодчие пользо- 
вались чертежами, шаблонами и мо- 
делями, которые по ряду причин не 
сохранились до нашего времени. 
Можно предположить, что чертежи 
исполнялись острыми палочками и 
резцами на глиняных табличках, ки- 
стями или смоченными в краске па- 
лочками на полосках папируса. Мо- 
дели вероятнее всего исполнялись из 
глины и дерева. Возможно, что круп- 
ные чертежи и шаблоны в натураль- 
ную величину вычерчивались и за- 
тем вырезались на специальных ош- 
тукатуренных поверхностях (полах, 
стенах и т.д.), что подтверждает от- 
крытие, сделанное американскими 
учеными в 1979 г.В храмовом комп- 
лексе в Дидимах исследователи обна- 
ружили колоссальные ”шаблоны”, 
вырезанные на каменных оштукату- 
ренных стенах, где в натуральную 
величину были высечены линейные 
чертежи всех сложнейших обломов и 
деталей храма. 

Можно выдвинуть вполне убеди- 
тельное предположение, что на всех 
этапах своей деятельности зодчий 
пользовался ”чертежом”, подготовкой 
к которому служили обобщенные 


графические схемы, называемые з 
наше время ”эскизом”. В этом про. 
цессе большую роль играли рисунки 
зданий, ландшафта, орнаментальных 
фрагментов, деталеи окружающей 
нас природной и предметной среды, 
которые обозначаются в наше время 
термином ”архитектурный рисунок», 
Эти три разновидности изобразитель- 
ной документации архитектора сей- 
час именуются видами изображения 
архитектурной графики. 

За многовековой период развития 
архитектурной деятельности чер- 
теж, эскиз и архитектурный рису- 
нок прошли длинный и сложный 
путь трансформаций в приемах на- 
чертания и изложения изобразитель- 
ной информации, в технике и стили- 
стике ее использования. Естественно, 
что одновременно с формированием 
изобразительных приемов рисунка, 
эскизирования и черчения изобрета- 
лись все более совершенные инстру- 
менты для их использования. На 
рис. 4, 4 одно из первых изображе- 
ний зодчего, в левой руке которого 


мы видим атрибуты его профессии -- 
две мерные трости (короткую и длин- 
ную), сдвоенную ванночку для кра- 
ски и футляр для тонких рисоваль- 
ных палочек, а в правой руке -- 
жезл руководителя стройки -- он же 
примитивный резец для начертания 
линий на поверхности земли. Вполне 
вероятно, что палочки, смоченные в 
черной и красной краске, были един- 
ственными инструментами, с по- 
мощью которых исполнялись первые, 
еще очень несовершенные чертежи и 
рисунки. Кроме того использовались 
линейки и примитивные угольники. 


Зодчие античной Греции уже бы- 
ли знакомы с циркулем, который не 
имел жесткого соединительного шар- 
нира. Ширина раствора циркуля 
фиксировалась бечевкой, соединяю- 
щей обе его ножки. Широкое распро- 
странение получили линейки с деле- 
ниями (деревянные и медные), уголь- 
ники и отвесы. Возможно существо- 
вали уже самые примитивные каран- 
даши -- специальные держатели для 


Рис.1. Храмовые сооружения Древнего Египта (1, 2); план пропилей Афинского 
Акрополя (3); изображение зодчего Хесира (4) 
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угольных, а позднее серебряных и 
свинцовых стержней. 

В литературе есть уже упомина- 
ние о проектах, которые представля- 
лись заказчику для утверждения 
идеи крупных общественных соору- 
жений (например, таких как пропи- 
леи Афинского Акрополя). Как пред- 
ставлялся проект, нам неизвестно, 
однако можно предположить, что в 
его состав входили примитивные чер- 
тежи (или модели) и специальные 
тексты, дающие представление об ос- 
новной идее’ сооружения, ее экономи- 
ческом и материально-техническом 
обосновании. 

Высочайшая культура зодчества 
и строительного мастерства Древнего 
Рима нашла свое отражение в ряде 
литературных источников, среди ко- 
торых самыми известными являются 
труды Витрувия. В описании ряда 
построек и проектов есть упоминание 
о сложных комплексах чертежей!, об 
огромных моделях, которые изготов- 
лялись специальными мастерами по 
указаниям и чертежам зодчих. К со- 
жалению, образцы этих чертежей и 
моделей утеряны. Нам известно, что 
римские архитекторы пользовались 
уже сравнительно сложным набором 
инструментов, в который входили 
различные циркули, линейки, уголь- 
ники, мерные бечевки (примитивные 
рулетки), наборы чертежных перьев 
специальной величины и заточки, 
которые . изготовлялись из оперения 
воробьев, гусей и орлов. Материалом, 
на котором выполнялись чертежи, 
служила бумага (пергамент) и в осо. 
бых случаях тонкая кожа. 

Качественное развитие культуры 
архитектурного черчения прямо и 
неразрывно связано с изменениями в 
деятельности архитектора, начало 
которых приходится на рубеж между 
первой и последней четвертью ХУ в. 
До этого периода архитектор, или 
как его часто называют в литературе 
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”мастер”, соединял в своем лице ду 
профессии--проектировщика и строи. 
теля. Первые упоминания о раздель. 
нии этих двух видов деятельности 
относятся к ХШ в., однако лишь 

указанному выше периоду появляет. 
ся ряд крупных мастеров Возрожде. 
ния (примером может служить дея- 
тельность Филиппо Брунелески и Ле. 
она Батиста Альберти), которые за. 
нимаются исключительно архитек. 
турным проектированием, передавая 
воплощение своих идей в руки спе. 
циалистов-каменщиков или в нашей 
терминологии -- строителей. Разви. 
тие специализации архитектора-про- 
ектировщика способствовало совер. 
шенствованию приемов архитектур. 
ного черчения, необходимое для того, 
чтобы дать возможность строителю 
построить здание по чертежам. Ранее 
зодчий делал чертежи для уяснения 
ряда проектных вопросов собственно- 
го творчества и, в очень небольшой 
мере, для показа заказчику. Изобра- 
жения носили произвольный харак- 
тер, так как их содержание служило 
для расшифровки авторских замыс- 
лов, каждое из которых специалист 
трактовал по своему вкусу. Часть 
проекций зданий и его деталей изо- 
бражалась в ортогональных проекци- 
ях, часть изображалась в перспекти- 
ве, методика построений которой бы- 
ла еще крайне примитивна 
(рис. 2, 1,2). Необходимость построе- 
ния системы изображений, дающих 
строителю исчерпывающую информа- 
цию о строящемся объекте, потребо- 
вала от архитектора пересмотра сис- 
темы чертежных изображений. Мно- 
гие крупные зодчие, будучи людьми 
широкой образованности, соединяю- 
щими в себе таланты инженеров, ли- 
тераторов, художников и математи- 
ков, занялись теоретическим обосно- 
ванием методики проекционного чер- 
чения в ортогонали и перспективе. 
Известны отдельные изыскания в 


Имеются прямые Упоминания о чертежах плана, которые император Адриан присылает 
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Рис.2. Средневековые чертежи (1, 2); эскизные 


чертежи Леонардо да Винчи (3, 4) 
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этой области, принадлежащие перу 
Леона Батиста Альберти, Пьерро де- 
лла Франческо, Леонардо да Винчи, 
Альбрехта Дюрера, Гвидо Убальди и 
др. В результате этих изысканий 
чертеж стал более лаконичным и гра- 
мотным. В его состав стали входить 
обязательные ортогональные изобра- 
жения плана и разрезов здания, ар- 
хитектурных деталей, генерального 
плана и т.д. Необходимо заметить, 
что в отдельных случаях такие чер- 
тежные изображения ранее встреча- 
лись в творчестве авторов сооруже- 
ний романской и готической архи- 
тектуры, но широкое применение ор- 
тогональных изображений проекций 
здания характерно лишь для архи- 
тектурного чертежа ХУ--ХУ] вв. 
И все же эти чертежи были с на- 
шей точки зрения далеки от совер- 
шенства (рис. 2, 3,4). На листах изо- 
бражались в произвольных масшта- 
бах планы здания, размерность кото- 
рых определялась в цифровых пока- 
зателях. С планами соседствовали 
перспективные изображения здания 
и его деталей, цифровые и шрифто- 
вые пояснения и т.д. Архитектурный 
и инженерный чертеж совершенство- 
вался до начала ХХ в., когда изве- 
стный математик и военный инже- 
нер Густав Монж (один из видных 
военных консультантов Наполеона, 
Бонапарта) обосновал теорию ортого- 
нальных проекций. С этого времени 
характер проектного чертежа изме- 
нялся только под влиянием техники 
чертежного исполнения и в соответ- 
ствии с требованиями архитектурной 
практики. Большое влияние на ха- 
рактер проектной графики оказала 
архитектурная школа, ибо возник- 
шая в середине ХУТ в. необходимость 
повсеместной подготовки архитекто- 
ра-проектировщика потребовала раз- 
витой методики чертежной подготов- 
ки студента-архитектора. Академии 
архитектуры и искусства возникали 
в Европе с поразительной быстро- 
той -- начало ХУ!Г в. _- академия во 
Флоренции, 1562 г. -- Римская ака- 
демия св.Луки, 1648 г. -- академия в 
ариже и т.д. Более 100 академий до 


конца ХУШ в. Русская Питербуре. 
ская академия трех знатнейших у. 
дожеств была организована в 1757 г. 
а первая академическая школа в д,’ 
глии открывается в 1768 г. Именно ь 
стенах академии разрабатывались и 
затем внедрялись в практику специ. 
фичные для архитектурной графики 
технические приемы черчения, туше. 
вой отмывки, линейного и штрихово. 
го рисунка пером и свинцовым ка. 
рандашом и т.д. Именно вокруг ака. 
демической профессуры Фформирова. 
лись кружки любителей изобрази- 
тельного искусства, общества худож. 
ников и графиков, возникли живо. 
писные и граверные мастерские. 
Искусство академической архи- 
тектурной графики достигает таких 
высот, что многие мастера работают 
в этом жанре, рассматривая его как 
разновидность художественной гра- 
фики. Так возникает и приобретает 
права гражданства — своеобразная 
ветвь изобразительного искусства -- 
архитектурная фантазия, у истоков 
которой стояли такие мастера Воз- 
рождения, как Филиппо Брунелески 
и Леон Батиста Альберти. К наибо- 
лее признанным мастерам архитек- 
турной фантазии необходимо отнести 
венского архитектора Иоханна Берн- 
харда Фишера (1656--1723) и римско- 
го архитектора Джованни Баттиста 
Пиранези (1720--1778). Влияние 
творчества этих мастеров прослежи- 
вается в жанре архитектурной фан- 
тазии вплоть до середины ХХ в. 
Одновременно с появлением но- 
вых форм и изобразительных при- 
емов архитектурной графики изобре- 
таются и внедряются в практику бо- 
лее совершенные чертежные инстру- 
менты, приспособления для отмыв- 
ки, покраски, тушевки архитектур- 
ных чертежей и рисунков. Совершен- 
ствуются и технические приемы гра- 
вировки на меди, с помощью кото- 
рых размножались листы архитек- 
турных чертежей и рисунков, грави- 
ровались композиции архитектурных 
фантазий. 
В стенах академии студентов обу- 
чают технике тушевой отмывки, вы- 
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полняемой в технике лессировки. Ос- 
ваивается технология использования 
китайской туши, акварельных кра- 


сок, искусство покраски и мокрого 
рисунка с помощью кистей европей- 
ской и китайской вязи (рис. 3). Сту- 
денты-архитекторы обучаются техни- 
ке штрихового рисунка с помощью 
карандашей с угольными,свинцовы- 
ми и цветными грифелями. Находит 
распространение техника чертежа и 
рисунка на прозрачном пергаменте 
(позднее полотняной кальке) с ис- 
пользованием прессованного угля, 
сангины, соуса, для растушевки при- 
меняются специальные приспособле- 
ния из мягкой бумаги, кожи, сукна 
(см.рис. 3). Особое внимание к освое- 
нию техники и стиля архитектурной 
графики уделяли римская и париж- 
ская академии, где создавались се- 
рии высококлассных отмывок фаса- 
дов и обломов античных сооружений, 
которые выполнялись в виде роскош- 
ных гравюр и расходились по всему 
миру. В стенах европейских акаде- 
мий эти издания долгие годы были 
основными учебными пособиями. Од- 
новременно с совершенствованием 
методики и стиля архитектурного 
черчения совершенствовались техни- 
ческие приемы его исполнения. Чер- 
тежные инструменты к концу ХУШ 
в. представлялись широким ассорти- 
ментом медных и стальных инстру- 
ментов -- циркулей, измерителей, ба- 
леринок, рейсфедеров, удлинителей, 
кронциркулей, стальных чертежных 
перьев и т.д., держатели которых из- 
готовлялись из дорогих пород дерева, 
эбонита и кости. Начиная с конца 
ХУП в. чертежные инструменты (так 
же, как и наборы медицинских, 
плотничьих, гравировочных инстру- 
ментов) комплектовались в готоваль- 
ни-футляры с ассортиментом приспо- 
соблений одного назначения. Линей- 
ки, чертежные рейки, рейсшины, 
угольники и лекала изготовляются 
из меди, бука и грушевого дерева, а 


их рабочие кромки из твердых дере- 
вянных пород. К середине ХУП в. 
широко. распространяются образцы 
пропорционального циркуля!.В це- 
лом приведенный выше перечень ин- 
струментов не меняется до конца 
ХГХ -- начала -- ХХ в. 

По мере того, как во второй поло- 
вине ХХ в. развивается и приобре- 
тает все больший авторитет профес- 
сия инженера, во всех промышленно 
развитых странах расширяется стро- 
ительство производственных, обще- 
ственных и жилых зданий. Проекти- 


руются и строятся судоходные кана- 
лы и плотины, железнодорожные мо- 
сты и тоннели, вокзалы и выставоч- 
ные павильоны, резко возрастает 
объем проектных работ и сметной 
чертежной документации. Проектные 
бюро и конторы пользуются услуга- 
ми сотен чертежников и инженеров. 
Высокий престиж инженерной ' про- 
фессии, активность инженерных кон- 
тор и корпораций вызывают необхо- 
димость повышения деловой и проек- 
тной активности архитектурных бю- 
ро и объединений. В Европе и Аме- 
рике возникают крупные архитек- 
турные мастерские и ателье с боль- 
шим штатом инженерного и чертеж- 
ного персонала. Архитектурная и ин- 
женерная документация приобретает 
все более специфический характер, 
что влияет на стиль архитектурного 
и строительного чертежа, методы его 
изготовления и размножения. Широ- 
ко внедряются копировальные маши- 
ны, приспособления для быстрого 
изготовления сложных инженерных 
и архитектурных чертежей -- инст- 
рументы с простейшими зубчаты- 
ми‘ приводами, сдвоенные рейсфеде- 
ры, кривоножки, удлиненные цирку- 
ли ит.д. 

Основными графическими при- 
емами ` проектного и инженерного 
чертежа становится техника линей- 
ной графики с заливкой и штрихов- 
кой. К началу ХХ в. только отдель- 


1 Первые образцы примитивных пропорциональных циркулей были известны еще римля- 
нам. Позднее пропорциональный циркуль совершенствовался рядом авторов, среди которых бы- 


ли Леонардо да Винчи и Альбрехт Дюрер. 
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Рис.3. Чертежные инструменты второй половины ХУШ в. 
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ные мастера, работая над проектным 
и демонстрационным чертежом, при- 
меняют технику растушевки (уголь, 
сангина, карандашная графика), тех- 
нику тушевой отмывки и акварель- 
ной покраски. Подавляющая часть 
чертежной документации изготовля- 
ется в линиях. Большое влияние на 
стилистику архитектурного чертежа 
оказали мастера последней полови- 
ны ХХ и начала ХХ в., представи- 
тели русского и европейского мо- 
дерна (рис. 4, 1-3). До настоящего 
времени мало известно о творчест- 
ве таких крупных мастеров рус- 
ского ”многостилья” и модерна, как 
К. Тон, Шервуд, В. Валькот, С. Ма- 
лютин, Р. Клейн, А. Щусев, И. Мо- 
нигетти, Ф. Шехтель, Л. Кекушев, 
И. Кузнецов и др. Однако именно им 
русская культура обязана не только 
чрезвычайно интересным архитек- 
турным наследием, но и поразитель- 
ным по своей выразительности и яр- 
кости стилем архитектурных черте- 


жей (рис. 4,4). Приходится сожалеть, 
что этот чрезвычайно интересный и 
поучительный период  отечествен- 
‘ной архитектуры не находит дол- 
жного отражения в специальной 
литературе. 

Революция 1917 г., кроме своего 
колоссального общественно-политиче- 
ского значения, явилась причиной 
потрясения устоев мировой культу- 
ры, оказала огромное влияние на ре- 
волюционные преобразования в ис- 
кусстве и архитектуре. В этом про- 
цессе заметную роль сыграла дея- 
тельность двух революционных архи- 
тектурных и дизайнерских школ -- 
ВХУТЕМАСА (в СССР) и Баухауза (в 
Германии). Вокруг этих прогрессив- 
ных учебных заведений сплачивают- 
ся общества архитекторов, художни- 
ков, дизайнеров. Ведущие педагоги 
Баухауза и ВХУТЕМАСА являлись 
творцами новаторских архитектур- 
ных концепций, новых направлений 
в прикладной и архитектурной гра- 
фике. Такие имена как Вальтер 
Гроппиус, Ганнес Мейер, Мохоли 


Надъ, Иоханнес Иттен, Иохан Аль- 


бертс (в.Баухаузе), Николай Ладов- 
ский, Владимир Кринский, Илья Го- 
лосов, Леонид, Виктор и Александр 
Веснины, Моисей Гинзбург, Констан- 
тин Мельников, Иван Леонидов яв- 
ляются не только блестящими педа- 
гогами, мастерами новаторских ар- 
хитектурных концепций, но и родо- 
начальниками нового стиля архитек- 
турной графики. Проекты этих мас- 
теров архитектуры, а также проекты 
Ле Корбюзье, Мис Ван дер Роэ, Анд- 
рея Бурова, Сергея Чернышева, Гри- 
гория Бархина, Георгия Гольца, Ге- 
оргия Орлова, Ивана Николаева и 
других являются образцами новатор- 
ской трактовки архитектуры в гра- 
фике. В архитектурный чертеж внед- 
ряется показ объектов с птичьего по- 
лета, резкие перспективные ракурсы, 
четкая и лаконичная линейная и 
штриховая графика, покраска черте- 
жа аэрографом, гуашью, темперой, 
виртуозная техника с использовани- 
ем коллажа, применение пастели и 
т.д. В этот процесс переосмысления 
графического языка архитектурного 
чертежа, эскиза, архитектурного ри- 
сунка болышой вклад внесли мастера 
архитектурной фантазии -- Станис- 
лав Ноаковский, Яков Чернихов, ди- 
зайнер Эль Лисицкий, иллюстраторы 
и графики Владимир Фаворский, Па- 
вел Павлинов, Николай Тырса, Вла- 
димир Лебедев, Валентин Курдов, 
плакатист, фотограф и художник 
Александр Родченко. 

Сложные периоды переосмысле- 
ния архитектурных концепций 40-- 
50 годов, поиски новых неомодерни- 
стских стилей 70--80 годов сопровож- 
дались исканиями стилистики изло- 
жения архитектурных идей в графи- 
ке, поисками наиболее рациональ- 
ных приемов архитектурного черте- 
жа. Современная архитектурная гра- 
фика уже не мыслится без примене- 
ния рапидографов, фломастеров, лет- 
расета, коллажа, трафаретов с изо- 
бражениями шрифта и элементов 
оборудования. Цель последующих о 
разделов настоящего издания в рас- = 
крытии смысловых идей архитектур- 
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ной графики в обучении, ибо совре- 
менная архитектурная педагогика 
все в большей мере уделяет внимание 
специфике учебной архитектурной 
графики. Повсеместно бытовавшее 
мнение о том, что студента-архитек- 
тора надо вооружить лишь графиче- 
скими навыками практического про- 
ектирования, уступает современным 
концепциям прогрессивных архитек- 
турных школ, утверждающих, что 
на разных этапах обучения учащий- 
ся развивает свой профессиональный 
опыт с помощью разных по своей 
выразительности графических 
средств и приемов, которые далеко 
не всегда применяются в практике. 
Нельзя забывать и о том, что любое 
изображение в архитектурной графи- 
ке служит не только для сообщения 
графической информации, но являет- 
ся объектом эстетического восприя- 
тия. Художественно-композиционные 
достоинства архитектурной графики 
влияют на эффективность восприя- 
тия передаваемой информации, на 
содержательность эмоционального от- 
ношения к изображаемому объекту. 
Из этого следует, что в архитектур- 
ной школе необходимо обучать не 
только черчению и рисунку, но целе- 
направленно прививать учащемуся 
культуру рисовать и чертить краси- 
во. Именно по этим причинам-освое- 
ние архитектурной графики оказы- 
вает активное воздействие на процесс 
обучения архитектора, ибо исполняя 
любое графическое задание, учащий- 
ся постепенно приобретает основное 
качество, отличающее специалиста -- 
профессионализм. 


Ниже на страницах этой книги 
будут рассмотрены специфические 


особенности архитектурной графики 
как, системы приемов изображения в 
архитектурной деятельности (часть 
Г), специфика архитектурной графи- 
ки в отражении проблем учебного и 
практического проектирования(часть 
ПП) и значение культуры архитектур- 
ной графики в многообразии аспек- 
тов творчества зодчего (часть п). 
В приложении -- примеры графи- 
ческих приемов оформления архи- 
тектурного чертежа. Позиция автора 
книги состоит в том, что архитектур- 
ная графика постоянно, на протяже- 
нии всей сознательной жизни архи- 
тектора, оказывает активное влияние 
на его творчество. Она формирует на- 
ши представления и этим воздейст- 
вует на философскую позицию каж- 
дой личности. Графика является бо- 
лее конкретным и образным языко- 
вым кодом изложения творческих 
идей и потому неминуемо диктует, 
подсказывает, корректирует направ- 
ление творческих исканий архитек- 
тора. Более того, графическая работа 
постоянно влияет на качество и со- 
держание памяти, воображения и 
фантазии. Уяснение этих особенно- 
стей архитектурной графики делает 
ее мощным оружием в любых усло- 
виях архитектурной деятельности, 
позволяет сознательно относиться к 
выбору графических средств и при- 
емов в проектировании, пристально 
наблюдать и анализировать собствен- 
ное творчество, остро ощущать его 
сопричастность с окружающей дейст- 
вительностью. Архитектурная графи- 
ка -- это прекрасный мир образов и 
понятий, без которого не может быть 
острых творческих переживаний, 
столь необходимых каждому архи- 
тектору. 


АЗИТЕЛ 


1. Средства графичес 
изображен 


ого 


Любое изображение не является 
точной копией объекта, заимствован- 
ного из окружающей действительно- 
сти. Изображение конструируется с 
помощью средств изображения -- точ- 
ки, линии и цвета. Необходимо сразу 
оговориться, что точка в АГ! играет 
значительно менее заметную роль, 
чем в  промграфике, станковой, 
книжной, иллюстративной графике и 
пр. Соразмерными с точкой изобра- 
зительными элементами являются 
буквы и цифры, реже очень малые 
по своей величине детали изображе- 
ния. В общем контексте содержания 
АГ роль этих элементов зачастую 
вторична. В проекции АГ точка ча- 
ще всего является бесконечно малой 
частью линии, ряд точек, смыкаясь, 
воспринимается как линейное обра- 
зование, составляет фрагмент линей- 
ного рисунка. Именно по этим при- 
чинам в палитре средств АГ чаще 
фигурируют три ее важнейшие раз- 
новидности -- линия, тон и цвет. 
Каждому из этих трех средств изо- 
бражения, в соответствии с их значе- 
нием, посвящена самостоятельная 
глава, 

Понятие средств изображения в 
АГ неразрывно связано с ее содержа- 
нием, основой которого является мо- 
дель архитектурного объекта. Сама 
природа этого объекта настолько спе- 
цифична и качественно своеобразна, 
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ЗОБРАЖЕНИЯ И СПЕЦИФИКА 


что ее свойства активно воздействуют 
на содержание и изобразительную 
форму АГ, выделяют ее по ряду при- 
знаков из других видов графического 
искусства. Чем же специфичен архи- 
тектурный объект? Его отличают сле- 
дующие основные свойства. 


2. Свойства архитектурного 


объекта 


Положение в пространстве -- ка- 
чество, определяемое конкретными 
условиями взаимоотношения архи- 
тектурного объекта с окружающей 
предметной или природной средой. 
Архитектурный объект (за исключе- 
нием объектов мобильной архитекту- 
ры) неподвижен относительно земли 
и окружающего ландшафта. Связь 
объекта с рельефом земли, характер 
его природного окружения активно 
влияют на композицию, пластиче- 
ский строй сооружения, условия его 
восприятия человеком. Эти свойства 
архитектурного объекта требуют чет- 
кой пространственной ориентации, 
ясной изобразительной информации 
о характере окружения. В процессе 
формирования архитектурной идеи 
объект всегда мыслится, как нечто 
неотрывное от ‘конкретных условий 
среды. Этим объясняется потребность 
отражения в графике условий обита- 
ния объекта, показа его окруже- 
ния (рис. 5). 

Крупный размер -- качество, от- 
личающее архитектурный объект от 
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о с ОВО 
большинства других искусственно 
созданных объекто В предметного 
мира.1 

Это качество заставляет нас изо- 
бражать архитектурный объект в 


масштабе, т.е. соотносить в опреде- 
ленной краткой пропорции длину 
изображаемых в графике линий с 
длиной соответствующих линий в на- 
туре?. Сравнительно крупный раз- 
мер -- величина архитектурного объ- 
екта взаимосвязана с таким слож- 
ным понятием как масштабность. 

Масштабность -- соразмерность 
архитектурного сооружения с его ос- 
новным потребителем -- человеком. 
Маештабность служит показателем 
величины архитектурного сооруже- 
ния и измеряется не в метрах, футах 
или саженях, а в пропорциональном 
соответствии с фигурой человека. 
Особенно сложно отразить масштаб- 
ность сооружений в графике, где в 
зависимости от характера и полноты 
изображения это качество может вос- 
приниматься весьма  затрудненно. 
Масштабность объекта, его величина 
читаются яснее в случае изображе- 
ния человеческой фигуры, соразмер- 
ных с ней деталей предметной и при- 
родной среды. 

Тектоника -- совокупность при- 
емов и средств, определяющих худо- 
жественную выразительность конст- 
рукций архитектурного объекта 2.Это 
свойство архитектурного объекта 


весьма специфично, ибо оно отражает 
осо отличный от искусственно 
созданных объектов предметного ми- 
ра, строй языка архитектурных 
форм. Известный советский теоретик 
д-р архит. 3.Н. Яргина [48] говорит о 
языке в архитектуре, как о ”... сис- 
теме правил и элементов формообра- 
зования, составляющих основу архи- 
тектурного творчества, но не затра- 
гивающих его художественной сущ- 
ности -- образности и гармонии”. 
Язык в архитектуре неразрывно свя- 
зан с таким понятием, как стиль. 

Стиль, с помощью которого коди- 
руется композиционная выразитель- 
ность архитектурного объекта, явля- 
ется”... как бы художественным ”ма- 
териалом”, в котором формируется, 
строится эстетическая информация, 
сущность которой выражается гармо- 
нией элементов, конкретной образ- 
ной формой [48]. 

Перечисленные качества архитек- 
турного объекта выделяют его в ряде 
других объектов художественной 
практики. Если живописец, график, 
скульптор, художник-прикладник в 
процессе творчества имеет дело не- 
посредственно с объектом своей худо- 
жественной практики (живописным 
полотном, произведением станковой 
графики, скульптурой, резьбой по де- 
реву или кости, ювелирным издели- 
ем и пр.), связан с объектом напря- 
мую без посредников, то архитектор 
имеет дело лишь с моделью? будуще- 


1 Крупный размер отличает архитектуру от подавляющего большинства объектов дизайнер- 
ского и инженерного творчества. Соразмерность по величине характерна лишь для таких пред- 
метных объектов, как крупные морские и речные суда, многоместные самолеты, космические ко- 


рабли и станции. 


2ВАГ применяются следующие масштабы: 


а) Архитектурные детали изображаются в масштабах М -- 1:1, 1:2, 1:5, 1:10, 1:25; 
6) Планы, фасады, разрезы зданий изображаются в масштабах -- М -- 1:25, 1:50, 1:100, 


1:200; 


в) Генеральные планы, развертки изображаются в масштабах М -- 1:400, 1:500, 1:1000, 


1:2000, 1:5000. 


3 Модель -- система графических или объемных знаков или элементов, воспроизводящих не- 
которые существенные свойства и признаки оригинала. Модель подразумевает частичное или от- 


носительно полное подобие оригинала. 


им. 


Часть 


р 


авы 


й 


а 


Ах 


ох 
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го объекта. Поэтому знание и пони- 
мание качественной сущности объек- 
та архитектурного творчества, уме- 
ние отразить эти качества средствами 
изображения (в графике) или при- 


й ‹турной 
1. Средства изображения и виды архитектур 


графики 


Рис.5. Изобразительное отражение пространст“ 
венного положения, масштабности архитектур" 


ного объекта. Зарисовки З.Петровича 


емами макетирования (в объемной 
модели) составляют основу професси- 
ональных умений архитектора. 
Качества архитектурного Я 
отраженные в содержании АГ вли 


Рис.6. Пример бессознательной, интуитивной 
Условности в рисунке ребенка (1); сознательной 
условности в рисуяках- архитекторов Ле Кор- 
бюзье, З.Петровича (2,3) и художников К.Хо- 
кусаи, П.Багина (3,4) 


ют и на форму графического выраже- 
ния, палитру технических приемов, 
которые конструируются с помощью 
средств изображения. 

С Выше говорилось о стиле языка 
архитектурной формы как способе 
кодирования эстетической информа- 


ции архитектуры. графике поня- 
тие стиля имеет несколько другой 


смысл. 


3. Свойства графического 
изображения 


Стиль изображения -- неотъемле- 
мое качество, отражающее сложный 
комплекс взглядов, вкусов и настрое- 
ний, характерный для определенного 
времени. В каждый исторический пе- 
риод творчества графиков, живопис- 
цев, дизайнеров, архитекторов выра- 
батывается некий общий стереотип 
оформления изобразительной инфор- 
мации. В архитектурной профессии 
эта ”схожесть” чертежей, рисунков, 
эскизов объясняется общностью умо- 
настроений людей, причастных к ар- 
хитектурной профессии, отражением 
направления архитектурной мысли, 
традиций, условий художественной 
культуры. Результатом такого про- 
цесса является определенный харак- 
тер графического языка, своеобраз- 
ный ”стиль” профессионального изо- 
бразительного лексикона.”Стиль” -- 
понятие широкое, отражающее са- 
мые характерные черты архитектур- 
ной графики в проектной практике, 
а также идеи, бытующие в прогрес- 
сивных архитектурных школах. 
Стиль архитектурной графики, свой- 
ственный определенному времени, не 
способствует нивелировке индивиду- 
ального почерка каждого мастера-со- 
временника. Индивидуальная манера 
специалиста естественна, ибо одним 
из признаков профессионала высоко- 
го класса является творческая инди- 
видуальность, неповторимость лич- 
ной точки зрения на аспекты профес- 
сионального творчества. По этим 
причинам в архитектурной школе 
необходимо поощрять индивидуаль- 
ноеть каждого учащегося. В процессе 
обучения архитектурная графика не- 
минуемо следует определенным тра- 
диционным правилам, подчиняется 
конкретным стандартам. Соблюдение 
этих правил не должно лишать уча- 


щегося возможности вырабатывать 
свой личный стиль проектной и гра 
фической работы (см. рис.б, 110, 111) 


Специфические качества архитек. 
турнбго объекта заставляют специа- 
листа целенаправленно конструиро- 
вать изображение. Культура изобра- 
жения подразумевает осознанность 
усилий, приводящих к определен- 
ным требуемым результатам. Для ар- 


хитектора-профессионала работа над 
изображением протекает почти бес- 
сознательно, интуитивно, ибо цель 
такой работы давно осознана, прак- 
тические навыки отшлифованы и со- 
вершенны. В этом процессе у архи- 
тектора-профессионала особо важную 
роль играет подсознание. Для учаще- 
гося архитектурной школы такая ра- 
бота требует больших усилий, долж- 
на направляться педагогами, подчи- 
няться определенным правилам. В 
этом процессе большую роль играет 
знание, трезвая оценка особенностей 
архитектурной графики, понимание, 
почему и зачем процесс профессио- 
нального изображения приводит к 
определенным результатам. Учащий- 
ся архитектурной школы осознает, 
что архитектурная графика является 
языком, выражающим замыслы ар- 
хитектора. Полнота и информатив- 
ность этого языка зависят от его спе- 
цифических свойств -- стиля, услов- 
ности, лаконизма изображения. 
Условность -- свойство изображе- 
ния, выявляющее самые существен- 
ные черты объекта, идею его содер- 
жания. Стремление к условности -- 
преднамеренное обобщение изобра- 
зительной информации. Условность 
подразумевает отображение самого 
главного, существенного и одновре- 
менно вызывает необходимость от- 
браковки второстепенных, несущест- 
венных черт объекта. Чем больше 
обобщено изображение по степени пе- 


редаваемой информации, тем в боль- 
шей степени оно условно. По этим 
причинам качество профессиональ- 
ной графики находится в прямом со- 
ответствии с ее условностью. 


Глава 1. Средства 
дп ое 


Емкость передаваемс‹ 
графике инб 


бая словесная информация, лю 
держательности текст не с 
фессионалу так точно и в таком необ- 


ходимом объеме то, что можно пере- 
дать в условном изображении. Эта 
направленная способность к отобра- 
жению самых характерных свойств 
объекта в максимально простой изо- 
бразительной форме носит название 
СОЗНАТЕЛЬНОЙ условности. В про- 
тивоположность ей НЕСОЗНАТЕЛЬ- 
НАЯ, условность -- интуитивное 
стремление любого человека к изо- 
бражению предмета наипростейшим 
способом. Так ребенок хочет изобра- 
зить ”дом”, и в меру своих сил рису- 
ет его (рис. 6,1). На любых этапах 
обучения, требующих графической 
расшифровки, необходимо развивать 
способность к сознательной условно- 
сти. Особой концентрации это качест- 
во достигается при требовательном 
отношении к качеству любых видов 
АГ. Перегрузка любого графического 
произведения лишними несуществен- 
ными деталями приводит к изобра- 
зительному многословию, лишает 
изображение информативной четко- 
сти. Развитие способностей созна- 
тельной условности зависит от гра- 
мотной педагогической ориентации 
любого графического действия, от 
строгой оценки любого эскиза, рисун- 
ка, чертежа с позиций их условности 
(рис. 6, 2-4).. 


Хх изс 
я простотой изо- 
иемов. Стремление к 
›днамеренная просто- 
языка, экономное 
‘дств изображения. 
Условн графики обязательно 
предпо. гает лаконизм ее изобрази- 
тельной реализации. Если условность 
является качественной характеристи- 
кой изображения, то лаконизм ото- 
бражает его количественную сущ- 
ность, рациональность его конструи- 
рования. 

Оценка качественных особенно- 
стей содержания проектной графики 
зависит от того, какие графические 
средства используются автором для 
выражения тех или иных профессио- 
нальных задач. Отражение различ- 
ных состояний архитектурного объ- 
екта, выражение его образных, тек- 
тонических, функциональных 
свойств специфично для каждого из 
средств изображения и вида АГ. Та- 
кие понятия как стиль, условность, 
лаконизм видоизменяются в зависи- 
мости от применения графики ли- 
нейной, тональной или цветной 
(рис. 7,8). Не одинаково по своему 
содержанию и восприятие чертежей 
и рисунков, выполненных с примене- 
нием линии тона или цвета. Специ- 
фика каждого из средств или видов 
АГ глубоко своеобразна. Именно по 
этим причинам принципиальное раз- 
личие в приемах изображения архи- 
тектурных объектов отражено в от- 
дельных главах. 


кого 


испс 


ГЛАВА 2, ЛИНЕЙНАЯ ГРАФИКА И ПРИЕМЫ ЕЕ ее 
ИНСТРУМЕНТЫ И ПРИСПОСОБЛЕНИЯ ДЛЯ ЛИНЕЙНО ГРАФИКИ 


йная графика 
1. Линия, линейная граф! 


Линия является самым распрост- 
раненным средством изображения. 
Значение линии как изобразительно- 
го средства состоит в особой природе 
человеческого зрения. Любой объект 
наблюдения воспринимается посред- 
ством движения глаз, прослеживаю- 
щих контур объекта (его наружную 
линию), границы поверхностей объ- 
екта (в виде их линейных очерта- 
ний). Опыт человеческого восприятия 
позволяет воспринимать контур не 
как самостоятельную линию, а как 
линейное образование, характеризу- 
ющее структурные качества предме- 
та. Человеческое сознание восприни- 
мает контур как часть конотрукции 
любого объекта с учетом поправок на 
перспективное искажение форм, ин- 
дивидуальные особенности конструк- 
тивной структуры предмета, условия 
его освещенности и положения в про- 
странстве. Линейное (контурное) вос- 
приятие предмета передает содержа- 
тельную информацию о размере, мас- 
се, форме и ракурсе объекта. Основой 
построения ‘любого изображения, в 
том числе тонового и цветного, так- 
же является линия. Линия -- изобра- 
зительное средство самого распрост- 
раненного вида графической техни- 
ки -- линейной графики. 


Линейная графика -- основная 
техника исполнения эскиза, 
рисунка, Глав- 

ости -- 


определенной тол- 
щины, наклона, кривизны и протя- 
женности базируется плоскостное 
или пространственное восприятие 
изображения, его статичность или 
динамичность (рис. 7, 4,5). Различ- 
ная фактура линий, зависящая от 
материала бумаги, инструментов и 


приемов исполнения, создает Различ. 
ное впечатление материальности изо. 
бражаемой предметной формы, отра. 
жает активность или сдержанность в 
беспредметной композиции (рис. 7, |. 
3). Линейная графика -- самый рас. 
пространенный, наипростейший спо. 
соб изображения архитектурной фор- 
мы, деталей предметной среды, и по- 
тому для архитектора очень важно 
овладеть этой техникой. 

Линейная изобразительная форма 
выражения замыслов архитектора 
известна со времен Древнего Египта. 
Мастерство линейного изображения с 
помощью чертежных инструментов 
получило широкое распространение с 
начала ХУ в. Известны чертежи зда- 
ний, кораблей, орудий, выполненные 
в этот период архитекторами и инже- 
нерами с помощью линейки, цирку- 
ля, рейсфедера. Показательно, что 
эти чертежи столь же лаконичны и 
информативны, как и современная 
архитектурная и инженерная доку- 
ментация. Различие в стиле, ха- 
рактере оформления чертежа начала 

У в. и современного архитектурного 
и инженерного чертежа конечно есть, 
но суть их изобразительного языка 
та же. Язык линейной графики на- 
столько скуп и условен, что для рабо- 
ты в этой технике, для ее полноцен- 
ного восприятия, как в былые време- 
на, так и сейчас, необходима высо- 
кая профессиональная культура. В 
линейной графике возможна тональ- 
ная, цветная разработка формы, вы- 
явление ее освещенности, массы, 
фактуры (рис.8, 1,2). В этом случае 
применяется цветная линия, залив- 
ка, линейная имитация тона -- 
штриховка (рис. 8, 3,4). В современ- 
ной архитектурной школе освоение 
подавляющего большинства нредме- 
тов основывается на линейной гра- 
фике. 

Инструменты и приспособления, 
применяемые в технике линейной 
графики, можно разделить на три 
группы. 


Аа. М. 
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графика и приемы ее изобрах 


2. Первая группа инструменто 
для линейной графики 9: 


Эта группа состоит из самых при- 
митивных по устройству, надежных 
и эффективных по результатам при- 
менения устройств -- карандашей 
(обыкновенных и автоматических), 
угольных палочек, перьев и кистей. 
Изменение наклона инструмента, си- 
ла его нажима, использование бума- 
ги гладкой или фактурной позволяет 
изображать линии различной толщи- 
ны, кривизны и фактуры. Умение 
использования названных инстру- 
ментов для рисунка и черчения от 
руки (без применения специальных 
„разметочных и чертежных приспо- 
соблений) составляет основу профес- 
сиональной культуры изображения. 
Автор изображения использует при- 
митивный инструмент как продолже- 
ние собственной руки. График-архи- 
тектор вырабатывает подсознатель- 
ный опыт изобразительного отраже- 
ния зрительных образов путем коор- 
динации действий глаза и руки. При 
этом формируются навыки специфич- 
ных для графики движений всей ру- 
ки, локтевого сустава, кисти руки, 
ее пальцев, управляющих инстру- 
ментом. Сложный комплекс этих 
движений, дающих свободу изобра- 
жения в сочетании с развитой фан- 
тазией и вкусом, и есть графическое 
мастерство. 


Техника_линейной графики с ис- 


пользованием _ карандашей, угольной 


палочки, сангины, кистей. 


Требования к инструментам: 

Карандаши простые являются са- 
мыми удобными и универсальными 
для начинающего графика инстру- 
ментами (рис. 9). Умение затачивать 
карандаши острым или пологим ко- 
нусом, оставлять длинный или ко- 
роткий грифель, позволяют каждому 
графику четко регулировать удобство 
пользования инструментом в соответ- 
ствии с личными вкусами и особен- 
ностями графической работы. Каче- 
ство инструмента зависит от качест- 


ва графического стержня (он не дол- 
жен быть ломким), а также свойства- 
ми текстуры и мягкости деревянной 
оправы (дерево должно быть легким 
в заточке, срезаться некрупной ров- 
ной стружкой без сколов). 

В архитектурной графике приме- 
няется следующая маркировка ка- 
рандашей: для черчения -- ЗТ, 2Т, Т, 
ТМ (советская маркировка), ЗН, 2Н, 
Н, Е, НВ (зарубежная маркировка); 
для рисунка -- ТМ, М, 2М, ЗМ, 4М, 
5М, 6М (советская маркировка), Е, 
НВ, В, 28, ЗВ, 4В, 5В, 6В (зарубеж- 
ная маркировка). 

Карандаши механические -- в 
пластмассовых или металлических 
корпусах получают все более широ- 
кое распространение в архитектурной 
графике (см.рис. 27,28). Использова- 
ние этих инструментов для рисова- 
ния и черчения требует серьезных 
навыков, так как рисовальщику или 
чертежнику необходим опыт регули- 
ровки силы нажима на грифель. Для 
неумелого использования механиче- 
ских карандашей характерен выпуск 
слишком длинного конца грифеля. 
Любой непроизвольный нажим на 
инструмент приводит к облому гри- 
феля в месте зажима графитного 
стержня оголовником карандаша. 
При использовании простого каран- 
даша часть усилий при нажиме на 
грифель амортизируется деревянной 
оправой. Следует освоить технику 
рисунка и черчения механическими 
карандашами с грифелями средней 
толщины и толстыми грифелями, 
так как работа с каждой группой 
этих инструментов имеет свои осо- 
бенности. Рисование и черчение ме- 
ханическими карандашами с грифе- 
лями средней толщины (около 2 мм) 
мало отличается по характеру от та- 
кой же работы обычными каранда- 
шами. Рисунок, грубый чертеж, вы- 
полненный механическим каранда- 
шом с толстым грифелем, по харак- 
теру близок к рисунку углем, он обя- 
зательно будет огрубленным с тол- 
стыми интенсивными линиями, 
штрихами. Маркировка грифелей та 
же, что и для простых карандашей. 


7) 


79%? 


т 


@в4 2. Линейна; 


Уголь и сангина для удобства ри- 
сования и черчения вставляются в 
специальные держатели (см.рис. 3). В 
наше время эти материалы широко 
распространены в виде прессованных 
стержней, применяемых как грифели 
в толстых механических каранда- 
шах-вставках. Линейный рисунок 
этими материалами имеет свои осо- 
бенности, так как с помощью угля и 
сангины можно получить широкую 
рыхлую линию, что позволяет при- 
менять такую технику в эскизных 
чертежах, клаузурах, в чертеже и 
рисунке на кальке, гладкой и фак- 
турной бумаге. Для получения жи- 
вописного характера рисунка, обоб- 
щенного чертежа, эскиза объекта, це- 
лесообразно использовать уголь и 
сангину. В процессе работы этими 
материалами необходимо помнить, 
что линии и штрихи проводятся ‹без 
нажима, легко, как бы ”скользя по 
бумаге”. Резкие нажимы приводят к 
ломке, крошению угольной палочки, 
сангины, толстого грифеля. Стирать 
изображение можно чистой тканью 
или чистым и очень мягким ласти- 
ком, клячкой. 

Кисти для рисования и черчения 
применяются чрезвычайно редко. Та- 
кая техника линейной графики ха- 
рактерна для китайского и японского 
рисунка. В архитектурном обучении 
рисунок кистью используется специ- 
ально для развития сознательной ус- 
ловности, так как в процессе рисова- 
ния кистью концентрируется внима- 
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Рис.8. Отражение различных состояний формы 
в линияк (1), тоне (2), с применением штри- 
ховки и тона (3,4) 


нескольких линиях, выразительность 
и точность которых определяет каче- 
ство изображения. Для качественного 
рисунка кистью требуется длитель- — 
ная тренировка, так как упругость. 
линии, ее очертания и сила нажима. 
зависят от согласованных движений | 
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Рис.9. Типы карандашей простых и автомати- 
ческих, ластики, грифельные стержни, точил- 
ка для грифелей 
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кисти руки и предплечья, правиль- 
ности положения локтевого сустава и 
корпуса. Большое значение имеет и 
правильность держания кисти рукой. 
Если карандаш, самопишущая руч- 
ка, фломастер могут занимать поло- 
жения с разным наклоном к бумаге 
при захвате большим и Указатель- 
ным пальцами и опорой на средний 
палец, то рисунок кистью должен 
обязательно сопровождаться верти- 
кальным положением кисти относи- 
тельно плоскости бумаги. При захва- 
те кисти большим и указательным 
пальцами не обязательна опора на 
средний палец. В зависимости от не- 
обходимости средний палец то фик- 
сирует нижний конец кисти, то ос- 
тавляет его свободным. Лучшими ма- 
териалами для рисунка кистью яв- 
ляется китайская тушь, акварель и 


гуашь. 
Требования к бумаге при работе в 
указанных видах техники менее 


строгие, чем при линейном черчении 
в туши, при отмывке и покраске ки- 
тайской тушью и акварелью. 

Для линейного черчения в каран- 
даше необходима бумага с плотной 
поверхностью, позволяющая легко 
стирать резинкой карандашные ли- 
нии. Чем хуже качество бумаги (чем 
более ворсиста ее поверхность), тем 
мягче должен быть грифель. На хо- 
рошей бумаге легко можно чертить 
жесткими карандашами (ЗН, 2Н, Н). 
Качественный чертеж на плохой бу- 
маге можно получить только при ус- 
ловии использования мягких грифе- 
лей (Е, НВ, В, 28). 

Для линейного рисунка в каран- 
даше необходима бумага со сравни- 
тельно плотной поверхностью. Чем 
мягче грифель простого или механи- 
ческого карандаша, тем менее каче- 
ственной может быть бумага. Рису- 
нок мягким грифелем (4В, 5В, 6В), 
Угольным стержнем, сангиной не 
требует особого качества бумаги. Для 
этих целей могут быть использованы 
крафт, обои, тонкий картон, калька 
(лучше карандашная). При выборе 
бумаги следует исходить из того, ка- 
кие цели преследует данный чертеж 


или рисунок. Если от линейной ком- 
позиции не требуется четкого изобра- 
жения объекта, необходимо отобра- 
зить лишь его общие параметры и 
признаки, то можно использовать 
для работы бумагу с рыхлой, ворси- 
стой поверхностью. Если линейный 
рисунок должен сравнительно точно 
отражать параметры объекта, то бу- 
мага для его исполнения должна 
иметь относительно плотную и глад- 
кую поверхность (например, меловая 
бумага или карандашная калька). 


3. Вторая группа инструментов 
для линейной графики 


Эта группа состоит из следующих 
современных инструментов: графоса 
(самопишущей ручки с перовыми и 
трубчатыми насадками); фломастера 
(баллона с типографской краской, 
питающей фетровый наконечник); 
рапидографа (самопишущей ручки с 
трубчато-игольчатыми — оголовника- 
ми); автоматического карандаша с 
выдвижными тонкими грифелями, 
рейсфедера. Все эти инструменты 
приспособлены для изображения ли- 
ний одной толщины. Только опыт- 
ный график, манипулируя поворотом 
фетра фломастера или иглы рапидог- 
рафа под разными наклонами и с 
разным нажимом, может исполнить 
линию переменной толщины. Как 
правило, все названные инструменты 
(кроме фломастера) предназначены 
для черчения (рис. 11--13). Кроме то- 
го, отличительной особенностью на- 
званной группы инструментов (кроме 
механических карандашей) является 
невозможность их исправления. Ли_ 
нии, проведенные графосом, флома- 
стером, рапидографом, рейсфедером 
очень трудно исправить, так как для 
этого требуется ‘срезать изображение 
с бумаги или закрыть неправильно 
проведенную линию слоем белил. Та- 
кая особенность вынуждает графика 
работать с повышенным вниманием, 
четко контролировать себя, так как 
любая неточность приводит к иска- 
жению рисунка, снижению качества 
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Рис.10. Различные Типы готовален 
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чертежа. В учебной графике эта 
группа инструментов часто использу- 
ется специально с целью развития 
внимания учащихся, приобретения 
навыков точного выражения не. 
сколькими линиями сущности изо- 
бражаемого предмета. 

Циркульные ` кривые вычерчива- 
ют с помощью циркулей различной 
величины и устройства. Комплект 
циркулей, измерителей, рейсфедеров 
и разнообразных насадок называется 
готовальней. Современные готоваль- 
ни имеют специальные приспособле- 
ния, позволяющие вычерчивать кри- 
вые как с помощью рейсфедеров, так 
и с помощью оголовников рапидогра- 
фа. Имеются готовальни, комплекту- 
емые различными насадками графоса 
(рис. 10). 

Освоение навыков использования 
рейсфедера, фломастера, графоса, ра- 
пидографа, тонкого автоматического 
карандаша-микрографа целесообраз- 
но после освоения техники использо- 
вания обыкновенного карандаша, пе- 
ра, тонкой кисти, угля. В случае 
преждевременного знакомства с рабо- 
той рапидографом, фломастером, нео- 
пытный человек сковывает свои изо- 
бразительные навыки, стиль его гра- 
фики становится сухим, примитив- 
ным. Это объясняется тем, что нео- 
пытный рисовальщик, используя в 
рисунке, чертеже линию одной тол- 
щины, тем самым обрекает себя на 
выражение творческих замыслов с 
помощью весьма ограниченных по 
выразительности средств. В результа- 
те вырабатывается грубая манера ри- 
сунка или чертежа, лишенная гибко- 
сти и точности применения богатой 
гаммы средств линейной графики. 


Техника _линейной графики с ис: 


пользованием _рейсфедеров, _графоса. 
рапидографа, автоматического каран- 
даша, фломастера. 


Требования к инструментам. 
Рейсфедеры являются идеальны- 


`* Имеются упоминан! 


* 


развода лопастей которых регулировалась кольцевым к. относятся к хш ‚фе м 


ми инструментами для вычерчива- 
ния прямых и кривых линий, со- 
ставляющих основу любого чертеж- 
ного изображения. Изображение рей- 
сфедера -- чертежного инструмента с 
регулируемым винтом шириной раз- 
вода лопастей металлического пера -- 
относится к ХШ в. * Позднее, в ХУ 
в. появляются несколько разновидно- 
стей рейсфедеров с разной шириной 
лопастей, которые в зависимости от 
назначения инструмента имеют раз- 
нообразную кривизну профиля и ост- 
роту окончания. Разница формы ого- 
ловника рейсфедеров объясняется 
тем, что для вычерчивания тонких 
линий удобны небольшие инструмен- 
ты с узким и острым окончанием ло- 
пастей; для вычерчивания толстых 
линий удобны инструменты с лопа- 
стями широкими, с плоским округ- 
лым окончанием; для вычерчивания 
окружностей и кривых лучше всего 
подходят рейсфедеры малой и сред- 
ней величины с клювообразным про- 
филем загиба лопастей и т.д. 
Качество рейсфедера определяется 
следующими требованиями: очерта- 
ния лопастей инструмента при взгля- 
де сверху и снизу должны быть сим- 
метричными без асимметричного ста- 
чивания одной из сторон лопасти; 
при взгляде сбоку концы лопастей 
инструмента должны быть одинако- 
вой длины, т.е. одна из лопастей не 
должна выступать относительно дру- 
гой (в этом случае рейсфедер царапа- 
ет бумагу); лопасти рейсфедера не 
должны иметь заусенцев, острых вы- 
ступов, зазубрин, перекосов. Дефек- 
ты лопастей рейсфедера устраняются 
затачиванием на мягком оселке (кру- 
гообразными движениями с легким 
нажимом). Заточка завершается за- 
чисткой поверхности лопастей мелко- 
зернистой наждачной шкуркой и су- 
конкой. Навыки работы с рейсфеде- 
ром заключаются в умении содер- 
жать инструмент в чистоте, заправ- 
лять его качественным раствором ту- 


ия о перьях с раздвижными лопастями для начертания линий разной 
толщины, которыми пользовались римляне. Первые изображения медных рейсфедеров, ширина. 
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ши (или гуашевой, темперной кра- 
ски) такого объема, который не при- 
водит к вытеканию жидкости из по- 
лости лопастей, каплеобразным утол- 
щением в начале и в конце линий 
при соприкосновении с бумагой или 
отрыве инструмента от плоскости 
чертежа. Необходима также выработ- 
ка навыка правильного держания 
рейсфедера в процессе черчения. Луч- 
шее его положение -- вертикальное 
по отношению к плоскости бумаги 
или слегка наклонное в сторону дви- 
жения инструмента. Вести линию не- 
обходимо плавно с одинаковым на- 
жимом на бумагу. При сильном на- 
жиме лопасти рейсфедера расходятся, 
царапают бумагу, что приводит к 
утолщению контура линий или обра- 
зованию капель. Грубое обращение с 
инструментом способствует искривле- 
нию и стачиванию лопастей, являет- 
ся причиной непроизвольного истека- 
ния раствора туши на бумагу. 

Графос -- перьевая насадка с руч- 
кой, снабженной внутренним резер- 
вуаром для туши (см. рис. 11). Спе- 
цифика работы с графосом мало от- 
личается от аналогичных процессов с 
применением тонких рейсфедеров. 
Главное для качественного использо- 
вания графоса -- это чистота его пера 
и подбор правильной густоты раство- 
ра туши. Излишне разбавленная 
тушь приводит к образованию ка- 
пель, загустевший тушевой раствор 
быстрее засыхает, что ведет к затруд- 
ненному функционированию инстру- 
мента, прерывистым линиям, про- 
черкам и т.д. Требования к качеству 
начертания линий с помощью графо- 
са аналогичны требованиям к тех- 
нике владения рейсфедером -- инст- 
румент необходимо вести по бумаге 
строго вертикально к ее поверхности 
и без нажима. В процессе черчения 
плоскость пера, графоса, рейсфедера 
должна быть параллельной направле- 
нию изображаемой линии. 

Рапидографы -- самые распростра- 
ненные из выпускаемых в наше вре- 
мя чертежных инструментов. Рапи- 
Дограф -- самопишущая ручка с 
Трубчато-игольчатым  оголовником. 


Несмотря на общую схожесть прин- 
ципа устройства рапидографов име- 
ются фирменные различия в конст- 
рукции и качестве материала трубча- 
того завершения оголовника -- порш- 
ня с иглой, крепления баллона для 
туши, форме корпуса, защитного 
колпачка и его деталей (см. рис.12). 
Лучшими считаются рапидографы 
такой конструкции, в которых при 
любых условиях работы игла с порш- 
нем свободно перемещаются в корпу- 
се оголовника, исключено просачива- 
ние туши в месте выхода трубки, все 
детали рапидографа легко разбира- 
ются и могут без затруднения под- 
вергаться чистке и последующей 
сборке. Эти свойства легко выявля- 
ются в процессе непродолжительной 
работы с инструментом. Если во вре- 
мя черчения рапидографом можно 
получить ровные линии, без прочер- 
ков и перерывов, при встряхивании 
из оголовника не каплет, игла сво- 
бодно движется в трубке (о чем сви- 
детельствует легкое постукивание 
поршня иглы внутри оголовника), то 
качество рапидографа вполне удов- 
летворительное. Если к тому же спе- 
циальная тушь для заправки рапи- 
дографа долго не сохнет внутри инст- 
румента, не образует загрязняющего 
слоя на внутренней поверхности ого- 
ловника и баллона, инструмент после 
длительного перерыва моментально 
готов к работе, дает хорошее качест- 
во штрихов и линий, то вам доста- 
лась хорошая по конструкции модель 
инструмента. 

Успешная работа с рапидографом 
зависит от соблюдения’ ряда обяза- 
тельных для всех видов конструкций 
правил. Инструмент в перерывах 
между работой СОВЕТУЕМ: 1) чисто 
промыть и очистить; в процессе рабо- 
ты периодически встряхивать для то- 
го, чтобы игла с поршнем свободно 
двигалась в трубке, без чего’ невоз- 
можно качественное начертание ли- 
ний; 2) заправлять рапидограф толь- 
ко специальной тушью, заливая ее в 
баллон в количестве не большем, чем 
требуется для одно-трехдневной рабо- 
ты (если излишки туши остаются в 
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рапидографе на долгое время, то 
тушь высыхает и инструмент засоря- 
ется); 3) в процессе работы постоянно 
протирать рабочие части инструмен- 
та чистой тканью. 

При работе с рапидогра 
СОВЕТУЕМ: 1) сильно на а 
трубчато-игольчатую насадку, так 
как при этом портится инструмент, 
засоряется игла, царапается бумага; 
2) заправлять баллон химической 
тушью или чернилами, так как в 
этом случае все части рапидографа 
нужно промывать сразу после окон- 
чания черчения; 3) пользоваться для 
разборки и сборки инструмента не- 
фирменными отвертками, приклады- 
вать болышие усилия при развинчи- 
вании и завинчивании деталей с 
резьбой. 

Рапидографы имеют на оголовни- 
ках маркировку, обозначающую тол- 
щину линий, для начертания кото- 
рых предназначен каждый инстру- 
мент. Маркировка обозначает диа- 
метр рабочей трубчато-игольчатой 
оконечности оголовника или в деся- 
тых долях миллиметра -- 0,1; 0,2; 
0,3; 0,4; 0,5; 0,6; 0,7; 0,8; 1,0; 
2,0 мм или в сотых долях миллимет- 
ра, а именно 0,13; 0,15; 0,18; 0,25; 
0,35 мм. Такая широкая гамма ли- 
ний, получаемых с помощью рапи- 
дографа необходима скорее в техни- 
ческом черчении. В АГ для черчения 
особенно широко употребимы: для 
начертания тонких линий -- 0,1; 
0,13; 0,15; 0,18; 0,2 мм; для начерта- 
ния средних линий -- 0,25; 0,3; 
0,35 мм; для начертания толстых 
разрезных линий -- 0,5; 0,7; 0,8 мм. 
Для заливки тушью поверхностей 
чертежного изображения -- 1,0; 2: 
1,4 мм (см. рис. 12). 

В настоящее время разработаны 
специальные составы тушевых за- 
правок и специальные рапидографы 
с трубчатым окончанием из металлов 
особой закалки, которые позволяют 
наносить тушь на фото- и синтетиче- 
скую пленку, металлические поверх- 
ности, фанеру, оргалит и пр. Инстру- 
менты для таких целей имеют специ- 
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альную цветную и буквенную марки- 
ровку, которая повторяется и на фла- 
конах специальной тушевой заправ- 
ки. Употреблять такую тушь и рапи- 
дографы для работы на бумаге и 
кальке не рекомендуется. 

Во время работы рапидограф сле- 
дует держать строго перпендикуляр- 
но по отношению к плоскости бума- 
ги. В противном случае трубчатая 
насадка стачивается, инструмент ца- 
рапает бумагу. 

Приспособления, необходимые для 
работы с рапидографами: 

рапидомат -- специальное устрой- 
ство, предотвращающее засыхание 
туши в трубчато-игольчатом оголов- 
нике рапидографов. Принцип дейст- 
вия рапидомата основан на том, что 
оголовники рапидографа помещают- 
ся в специальные гнезда, нижние ча- 
сти которых расположены в герме- 
тичной полости с повышенной влаж- 
ностью. Влажность герметичных по- 
лостей рапидомата обеспечивается 
специальной прокладкой из пористо- 
го пенопласта, смоченного водой. Ра- 
пидоматы на $3, 4, 5 и 8 гнезд выпу- 
скаются как в виде частей, встроен- 
ных в футляры для хранения рапи- 
дографов, так и в виде автономных 
устройств, устойчивость которых 
обеспечивается за счет утяжеления 
данной части рапидомата металличе- 
скими грузами; 

угольники, лекала, линейки, 
предназначенные специально для ра- 
боты с рапидографами и рейсфедера- 
ми, должны иметь кромки с подсеч- 
кой. Такое устройство препятствует 
затеканию туши под плоскость 
угольника, линейки, лекала. Лучшие 
образцы таких инструментов изго- 
товляются из прозрачной пластмассы 
особой прочности. 

„Для стирания тушевых изображе- 
ний с поверхности кальки и бумаги 
применяются специальные ластики -- 
простые и с электроприводом (нечто 
вроде фрезы, срезающей загрязнен- 
ную поверхность бумаги). 


Фломастеры -- баллоны со стерж-. 20 
нем из фетра. Фломастер ранее упот- 


Рис.13. Различные типы фломастеров: вариограф (1), заправка вариографа (2) 


я 


лялся как инструмент для марки- 

вки тары. В 50--60- х годах выпу- 
скались фломастеры только с толсты- 
ми фетрами. В 70--80-е годы про- 
мышленность освоила выпуск флома- 
стеров с тонкими фетрами и марки- 
ровкой, аналогичной с рапидографа- 
ми. В настоящее время фломастеры 
широко применяются в черчении и 
рисовании, хотя качество линий, по- 
лученных с помощью фломастера, от- 
личается своими особенностями -- ли- 
ния имеет нечеткие, расплывчатые 
границы, подплывает при работе на 
любой бумаге (кроме ватмана и каль- 
ки). Если рейсфедер, графос, рапи- 
дограф в процессе черчения необхо- 
димо вести перпендикулярно к пло- 
скости бумаги, то для работы с фло- 
мастером это не обязательно. Флома- 
стером можно чертить и рисовать с 
любым наклоном, чем достигаются 
разные по своей выразительности 
графические эффекты (см. рис. 13). 
Эти свойства фломастера учтены и 
использованы в конструкции нового 
инструмента типа ”вариограф”, кото- 
рый представляет собой заправляе- 
мый специальной тушью инструмеыт 
с фетровыми игольчатыми оголовни- 
ками толщиной 0,2; 0,3; 0,5; 0,7 мм. 
Длину фетра можно регулировать, 
при снашивании фетр можно заме- 
нять. С помощью вариографа удобно 
рисовать, наносить на бумагу линии 
и штрихи с переменным нажимом. 

Тонкие автоматические каранда- 
ши ”микрографы” -- инструменты, 
получившие особенно широкое рас- 
пространение в конце 70-х начале 
80-х годов. С помощью этих инстру- 
ментов осуществляется подавляющая 
часть карандашей чертежной графи- 
ки. Автоматические карандаши име- 
ют маркировку 0,3; 0,5; 0,7 мм, и 
т.д. Следует помнить, что тонкие 
графитные стержни, заправляемые в 
автоматический карандаш, очень 


хрупки, из-за чего необходимо осто- 
рожно регулировать длину грифеля 
при его выдвижении из цанги. При 
любом жестком нажиме на грифель 
его конец обламывается. Работа с ав- 
томатическим карандашом допускает 


держание инструмента наклонно по 
отношению к плоскости бумаги. Гри- 
филя микрографа выпускаются в ва- 
риантах мягкости -- 2Н, Н; Г; В; 2В. 
Чертеж и рисунок, исполненные 
микрографом, отличаются особым 
изяществом и сдержанной простотой. 

Требования к бумаге: 

а) при работе рейсфедером и фло- 
мастером нет особенно жестких тре- 
бований к качеству бумаги. Жела- 
тельно чертить на бумаге с плотной 
поверхностью (ватмане или картоне), 
но и на плохой бумаге с рыхлой, вор- 
систой поверхностью можно приме- 
нять для начертания линий рейсфе- 
деры и фломастеры. Чем ниже каче- 
ство бумаги, тем шире и с более ок- 
руглым окончанием должны быть ло- 
пасти рейсфедера, тем толще должен 
быть фетр фломастера; 

6) при работе графосом, рапидог- 
рафом, вариографом, микрографом 
необходимо особо обращать внимание 
на качество бумаги. Эти инструмен- 
ты хорошо функционируют при чер- 
чении на бумаге с гладкой, плотной 
поверхностью (чертежном ватмане), 
специальной карандашной и туше- 
вой кальке, миллиметровке. На по- 
верхность таких листов хорошо ло- 
жится тушь, перо графоса, трубка 
рапидографа, тонкий грифель авто- 
матического карандаша движутся без 
затруднения, не царапая бумагу. Ес- 
ли пытаться работать перечисленны- 
ми инструментами на бумаге с рых- 
лой, крупнофактурной, ворсистой по- 
верхностью, то перо графоса, трубча- 
то-игольчатая насадка рапидографа 
засорятся, тушь идет с затруднения- 


ми, контуры линий расплываются. 
Тонкие грифеля автоматических ка- 
рандашей при работе на грубой бума- 
ге обламываются. 


4. Третья а приспособлений 
для линейной графики 


Эта группа состоит из приспособ- 
лений, с помощью которых линейная 
графика моделируется из готовых 
элементов. К, этим устройствам отно- 
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ктурной графики 


сятся летрасет, специальные трафаре- 
ы и шаблоны. 2 
ь Летрасет -- изображение линий, 
различных фактур, шрифтов, дета- 
лей антуража и оборудования, нане- 
сенное на листы прозрачной бумаги 
методом декалькомании (см. рис. 18, 
2). Применение летрасета экономит 
время, сообщает чертежу четкость, 
ясность, универсальность восприятия 
символики графической информации. 
Однако специалист, применяющий 
летрасет, целиком зависит от качест- 
ва линейного рисунка, воспроизве- 
денного в промышленном образце. К 
сожалению, большинство образцов 
летрасета по характеру линейного 
изображения оставляет желать много 
лучшего. В обучении применение 
летрасета целесообразно только после 
освоения культуры линейной графи- 
ки, воспроизведенной собственными 
руками. 

Трафареты -- листы из толетой 
пластмассы, пластмассовых пленок с 
вырезанными контурами изображе- 
ний деталей оборудования; условных 
обозначений, применяемых в техни- 
ческом, картографическом, архитек- 
турном черчении; контуров окружно- 
стей, эллипсов и т.д. Трафареты зна- 
чительно экономят труд чертежника, 


1. Тон тональная г афика 
=—=—ональная графика 


Тон есть понятие соотношения. 


темного и светлого, контрастного и 
нюансного. Основное свойство тона -- 
его ахроматичность, т.е. отсутствие 
ярко выраженных цветовых характе- 
ристик. Понятие ”тон” всегда неотде- 
лимо от понятия ”поверхность”. Тон 
может отражать темноту или светло- 
ту как поверхности изображения, 
так и поверхности предмета. Тон так 
Же, как и линия, может выражать 
разнообразные свойства формы. В от- 


инженера, архитектора, уча 
архитектурной школы, однако и 
пользование целесообразно г 
при работе над графическими ць 
жами, где характер графики Долже, 
быть предельно информативным ы 
широким использованием Условно 
символики, особым стилем Огрублен. 
ной линейной графики в Сравнитель, 
но толстых линиях. Эти приспособдь, 
ния широко применяются в рабочем 
черчении, работе над техническими 
чертежами и схемами в архитектур. 
ной школе. В обучении к такому 
стилю графики нужно готовить целе: 
направленно. Навыки композицион. 
ной работы, приобретенной на на- 
чальных этапах обучения в процессе 
рисунка, черчения с применением 
различных простейших инетрумен. 
тов, формируются в определенную 
культуру. Эти навыки позднее, на 
старших курсах архитектурной шко- 
лы, способствуют грамотному, созна. 
тельному использованию летрасетов, 
трафаретов, шаблонов. Освоение при- 
емов линейной графики является ос- 
новой изобразительной культуры ар- 
хитектора, учащегося архитектурной 
школы, за которым следует процесс 
овладения гаммой приемов тональ- 
ной графики. 


личие от линии тон имеет контраст 
не линейный, а поверхностный. Изо- 
бражение в тоне светотеневых контр- 
астов, фактуры, текстуры -- приемы 
выявления свойств поверхности пред- 
метной формы. Техника с использо- 
ванием тона носит название ”тональ- 
ная графика”. 

Тональная графика -- приемы 
наиболее убедительного изображения 
сложной пластики, эффективный 
способ выявления воздушной перс- 
пективы, освещенности. В процессе 
освоения приемов тональной графики 


формируются таки 
пространственное мышление, умение 
моделировать форму, пластику, образ 
здания с помощью тональных, свето- 
теневых контрастов, умение пользо- 
ваться кистью, ретушью, мягким 
грифелем, углем, аэрографом. Освое 
ние таких технических приемов ар- 
хитектурной графики, как тушевка, 
лессировка, акварельная покраска, 
ретушировка карандашом, углем, 
фломастером, требует длительного ос- 
воения ряда навыков. Изображение 


формы в тоне позволяет передать та- 
кие ее качества, как величина, вес, 
фактура, текстура, что имеет боль- 
шое значение для передачи много- 
численных характеристик архитек- 
турного объекта. Техника тональной 
графики существует очень давно -- с 
момента изобретения китайской ту- 
ши и акварельных красок. В архи- 
тектурной графике техника тушевой 
лессировки и акварельной покраски 
получила широкое распространение к 
началу ХУ1Ш в., хотя случаи исполь- 
зования тона в архитектурных и ин- 
женерных чертежах и рисунках ха- 
рактерны для многих мастеров вре- 
мен европейского — средневековья. 
Язык тональной графики легче восп- 
ринимается неподготовленным зрите- 
лем, так как изображение с исполь- 
зованием тона передает наиболее до- 
стоверную информацию о свойствах 
предмета. Это легко проследить на 
сравнении полноты впечатления от 
изображения одного и того же объек- 
та в линиях и в тоне (рис. 8, 1,2). 

В архитектурной школе освоение 
тональной графики имеет большое 
значение, так как с ее помощью раз- 
виваются как практические навыки 
учащегося, так и его фантазия, про- 
странственное мышление, воображе- 
ние. Свобода владения тоном в очень 
большой степени помогает зодчему 
моделировать ситуации, где освеще- 
ние, положение в пространстве наи- 
более выгодно выявляют форму, про- 
ектированного объекта. 

Инструменты и приспособления, 
применяемые в технике тональной 


ства, как 


Эта группа состоит из устройств, 
с помощью которых можно покры- 
вать поверхность изображения сухой 
ретушировкой (эти же инструменты 
дают. сухую линию, сухой штрих). К 
таким инструментам относятся мяг- 
кие Карандаши, угольные палочки, 
сангина, фломастеры с высыхающим 
фетром. Техника тонального рисун- 
ка, получаемая с помощью назван- 
ных инструментов (кроме фломасте- 
ра), отличается тем, что ее можно 
править, стирая или ослабляя ласти- 
ком покрытую тоном поверхность. 
Исправление рисунка дает возмож- 
ность усиления или ослабления тона, 
моделирования формы с более тонки- 
ми нюансами, получаемыми за счет 
протирания бликов, ретушировки по- 
верхности рисунка специальными 
приспособлениями, кусками ткани. 
Современные специалисты-графики 
считают, что освоение рисунка ка- 
рандашом, углем и сангиной являет- 
ся основой культуры достоверного 
изображения формы. 


Техника_тональной графики с ис- 
пользованием мягких карандашей, уг- 
ля, сангины, фломастера с высыхаю- 
щим фетром 


Требования к инструментам: 

Простые и механические (цанго- 
вые) карандаши с мягкими грифеля- 
ми являются самыми распространен- 
ными инструментами для штриховой 
графики, ретушировки. Для‘исполне- 
ния рисунка или чертежа в тональ- 
ной графике применяются грифели 
мягкостью Т; ТМ; М; 2М; ЗМ; 4М (в 
советской маркировке) или Е; НВ; В; 
2В; ЗВ; 4В; 5В; 6В (в зарубежной 


маркировке). Аналогичная маркиров-_ 


ка становится и на толстых грифелях 
для соответствующих цанговых ка- 
рандашей. В эти же толстые механи- 
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ческие карандаши (в архитектурной 
терминологии -- вставки”) вставля- 
ются грифеля, прессованные из 
крошки угля и сангины. Для штри- 
ховой графики необходима острая за- 
точка конца грифеля простого или 
механического карандаша. Для рету- 
ши удобнее плоская заточка грифеля 
с так называемым тупым концом. 
Необходимо учесть, что остро за- 
точенный грифель мягкостью 4В; 5В; 
6В при сильном нажиме обламы- 
вается. 

Уголь и сангина по технике ис- 
полнения штриховой графики и ре- 
туши отличаются лишь тем, что с 
помощью угольной палочки сангины 
получается жирная штриховка, плот- 
ная ретушь для передачи огрублен- 
ных, контрастных, светотеневых от- 
ношений. Интенсивность штриха, 
сила тона в ретушировке может варь- 
ироваться изменением наклона, силы 
нажима угольного стержня, много- 
кратным наложением слоев материа- 
ла на лист бумаги. Править штри- 
ховку, графику и ретушь можно 
только мягким чистым ластиком или 
клячкой. Слои угольной ретуширов- 
ки стираются чистой тканью. 


Фломастер с высохшим фетром -- 
инструмент чрезвычайно удобный 
для рисунка рваной линией, рваной 
крупнозернистой штриховки и рету- 
шировки. Чем крупнее диаметр вы- 
сохшего фетра, тем более сочной и 
живописной может быть штриховка, 
ретушь на поверхности бумаги. Осо- 
бенностью такой графической техни- 
ки является невозможность ее исп- 
равления с помощью ластика, кляч- 
ки. Рисунок сухим фломастером дол- 


‚жен быть предельно точным, любая 


его часть делается за один прием -- 
сразу набело. Аналогичные графиче- 
ские эффекты можно достичь, рабо- 
тая заточенной палочкой, спичкой, 
толстым тупо заточенным гусиным 
пером, конец которых обмакивается 
в тушь, темперу, гуашь. 
Требования к бумаге. Для штри- 
ховой графики, ретушировки в лю- 
и технике исполнения (мягкий ка- 


рандашт, уголь, сангина, Фломастер х 
высыхающим фетром) желательнь 
бумага с крупнофактурной, зерни. 
стой поверхностью. К таким видам 
бумаги относится бумага для ки. 
зов, акварельная бумага, торион, На | 
листах бумаги такого типа поверх. 
ность покрываемая штрихом, 
тушью, имеет крупнозернистую фак. 
туру, хорошо держит слой (или слои) 
угля, сангины, жирного грифеля. 


3. Вторая г па инст ентов 
2. торая группа инструментов 
для тональной графики 


Эта группа включает устройства, 
с помощью которых получают мок- 
рую поверхность — изображения, -. 
кисть, фломастер, аэрограф. Приме- 
няя кисть и фломастер, можно полу: 
чить тональное изображение как с 
помощью ретуши (полусухой штри- 
ховки), так и с помощью заливки и 
лессировки. Использование аэрографа 
позволяет покрывать поверхность 
изображения путем последовательно- 
го наложения тона методом набрыз- 
га. С помощью этих инструментов ос- 
ваиваются такие широко распростра- 
ненные приемы тональной графики, 
как тушевая отмывка, акварельная 
покраска, заливка — поверхностей 
тушью, гуашью, темперой, типограф- 
ской краской; техническая покраска 
аэрографом. 


Тональная графика в технике птиц- 


шевой отмывки, монохромной покра- 
ски акварелью 


Требования к качеству кистей: 

Кисти -- универсальный инстру- 
мент, с помощью которого исполня- 
ется тональная графика в технике 
тушевой отмывки, работы аква- 
релью, гуашью, темперой. Для всех 
перечисленных графических приемов 


применяются одни и те же виды кис-..,: 


тей из мягкого волоса белки'или ко- 
лонка, ушного волоса. Кисти из сви- 
ной щетины применяются довольно 
редко, лишь для покрытия больших 
поверхностей кроющими красками 


флейцы, платочная китайская тушь 


Рис.14. Кисти круглые и плоские, 


браже, зиды а, 
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(темперой и гуашью). Кисти по а. 
ме разделяются на круглые (с кр) ы 
лой вязкой волосяного конца), пл 
ские (с плоской вязкой волосяного 
окончания) и флейцы (кисти с широ- 
кой плоской вязкой волосяного окон- 
чания). В архитектурной графике 
широко применяются кисти европей- 
ской вязки (с деревянной ручкой и 
волосом, скрепленным металличе- 
ской шейкой) и кисти китайской 
вязки с волосяным конусом, закреп- 
ленным в отверстии тростниковой 
ручки (рис. 14). Наиболее распрост- 
раненные круглые кисти отечествен- 
ного производства маркируются сле- 
дующими цифровыми индексами: 
тонкие кисти -- для отмывки изо- 
бражения мелких деталей и неболь- 
ших поверхностей изображения -- № 
Ь 8, 9, 10, 11; средние кисти -- для 
отмывки, изображения средних по 
величине и площади деталей и по. 
верхностей изображения -- №№ 15, 
16, 17, 18; толстые кисти -- наибо- 
лее удобные для тушевой отмывки, 
изображения акварелью крупных по 
площади деталей и поверхностей 
изображения -- №№ 20:21: -2% 23, 
24. Следует обращать внимание на 
качество волосяного окончания круг- 
лых кистей. Хорошей можно считать 
беличью или колонковую кисть, ко- 
нус которой при смачивании имеет 
ровную форму с острым окончанием. 


Требования к качеству туши: 

Тушь, употребляемая в архитек- 
турной графике, называется китай- 
ской плиточной (или сухой). До 50-х 
годов производилась высококачест- 
венная отечественная плиточная 
тушь, имеющая маркировку в виде 
красной звездочки. В настоящее вре- 
мя плиточная тушь, в виде прямо- 
угольных, многогранных и круглых 
плиток-брикетов производится в Ки- 
Корее и других странах 
Востока. Синтетические растворы `ки- 
тайской туши производятся в неко- 
торых странах Европы и продаются 
во флаконах. Тушь, предназначенная 
Для заправки рапидографов, для вы- 
полнения технических поиемов ту- 


шевой отмывки не годится, Качьс, 
венная китайская тушь ИЗГОТовляе 
ся из сухого экстракта красящих и. 
лез морского головоногого -- Караке. 
тицы. Настоящую тушь от синто 
ческой можно отличить по резком, 


запаху канифоли. 


Для получения раствора плиточ. 
ная сухая тушь натирается на повер. 
хности фаянсового блюдца или стек. 
ла с добавлением небольшого количе. 
ства кипяченой воды. Полученный 
раствор глубокого черного цвета обя- 
зательно трижды фильтруется через 
марлю и вату и хранится в. чистом 
стеклянном сосуде с притертой проб- 
кой. Для получения раствора различ. 
ной интенсивности темную тушь на- 
до разбавлять кипяченой ВОДОЙ В чи- 
стых сосудах. После употребления 
плитку сухой туши необходимо про- 
тереть насухо. В противном случае 
торцы тушевого брикета растрески- 
ваются. 


Требования к качеству бумаги 


Бумага, употребляемая в черте- 
жах с использованием техники туше- 
вой отмывки или акварельной покра- 
ски, должна быть обязательно проч- 
ной с зыявленной фактурой и макси- 
мально светлой поверхностью. Такие 
требования вызваны тем, что техни- 
ка тушевой отмывки исполняется с 
условием приемов лессировки -- мно- 
гократного покрытия бумаги слабы- 
ми по интенсивности прозрачными 
слоями туши. Эффект лессировки по- 
строен на выявлении светотеневых 
контрастов, которые читаются лишь 
на светлой поверхности бумаги. 


Исполнение отмывки требует иде- 
ально ровной поверхности, для чего 
влажный бумажный лист натягива- 
ется на подрамник с последующим 
высыханием и выравниванием повер- 
хности бумаги. Каждый слой туше- 
вого раствора увлажняет бумагу, ко- 
торая после высыхания снова стано- 
вится ровной и не мешает наложе- 
нию следующего слоя (рис. 15). 
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Рис.15. Организация рабочего места, разновид- 
ности тушевой отмывки: от светлого к темно- 
му -- размывочная (1), отмывка полосами -- 
слоевая тушевка (2), ретушь (3), лессировка -- 
по-сырому (4) 
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отмывки1 


7 няя 
Требования к технике тушевой храня 


горизонтальное поло ы 
натека по всей ширине покрываем в 


верхности. 
Подготовка рабочего места. Каче- раствором  повер Отмыви 
ство любой графической работы ей 
сит от соответствующей подготовк 
рабочего места. Для тушевой отмыв- 


ки необходимо 


очистить 


рабочую 


площадь стола (стереть пыль и мел- 
кий сор, убрать все лишние вещи). 


На столе оставляется: 


чистый лист 


ватмана размером в 1/4 чертежного 
листа (для нанесения пробных маз- 
ков туши), сосуд с чистой водой (для 
промывания кистей и устранения де- 
фектов отмывки), флакон с натертой 
тушью, несколько сосудов с разными 
по силе тона тушевыми растворами, 
кусок чистой ткани и кисти. Под- 
рамник для отмывки устанавливает- 
ся в наклонном положении. 

Подготовка поверхностного слоя 
бумаги. Прежде чем приступать к ис- 
полнению тушевой отмывки, следует 


/ взять чистую кисть или кусочек мяг- 


кого поролона и промыть водой по- 
верхность бумаги для очистки и ув- 
лажнения ее поверхности перед рабо- 
той тушью. Следует учесть, что лю- 
бая соринка, попавшая на влажную 
бумагу, может испортить ее поверх- 


ность, оставить жи 


щий след. 


рный или крася- 


Начальная стадия тушевой от- 
мывки. Сразу после высыхания бума- 
ги накладывается первый, 
светлый по тону слой туши. Следует 
помнить, что при лессировке -- мно- 
гократном покрытии бумаги раство- 
рами туши -- ровные (без пятен и по- 
токов) слои тона можно получить 
лишь покрывая бумагу в начале ра- 


боты светлыми 


растворами 


очень 


туши. 


Поверхность бумаги начинают по- 


крывать с верхнего левого угла гори- 
зонтальным движением 


обильно смоченной растворо 


чтобы по нижней 


границе по: 


тушью полосы образовался 


шой натек. Далее зигзагообр. 


кисти, 
м так, 
крытой 
неболь- 


азными 


движениями кисти натек опускают 
вниз вдоль поверхности бумаги, со- 


Здесь и далее все 
риалов работ [23] и [32 


1, 


производится только по наклонно 
поверхности бумаги, причем инте. 
сивность стекания раствора Регулиру. 
ется скоростью движения Кисти и 
крутизной наклона. Когда необходи. 
мая площадь покрыта тушью, отжа. 
той кистью снимается натек, образо, 
вавшийся у нижней границы покры. 
ваемой раствором поверхности и на. 
несенный слой туши высыхает. Необ. 
ходимая сила тона получается за 
счет многократного наслоения слоев 
раствора. Таким образом достигается 
ровная поверхность отмывки, глуби. 
на тона которой зависит от силы и 
количества раствора. 

Стадия тушевой отмывки с града- 
циями от светлого к темному. Суще- 
ствует несколько приемов тушевой 
отмывки с изменяющимися градаци- 
ями тональной светлоты. Здесь и да- 
лее даются примеры отмывки, града- 
ции которой изменяются исключи- 
тельно от светлого к темному. 

Первый способ -- ”слоевая тушев- 
ка” (размывочный) (рис. 15, 2). В 
отмывке используется один раствор 
туши средней интенсивности тона. 

Поверхность бумаги делят на оди- 
наковые горизонтальные полосы в 2- 
З см ширины. Начинают отмывку 
сверху, покрывая всю поверхность 
бумаги, разделенную на полосы, рав- 
ным слоем раствора с натеком. В 
нижней кромке покрываемой раство- 
ром поверхности собирают натек от- 

жатой кистью и дают бумаге высох- 
нуть. Следующий слой раствора кла- 
дут, начиная с верхней кромки вто- 
рой полосы (пропустив первую поло- 
СУ) и заканчивают отмывку так же 
снятием натека в нижней кромке по- 
верхности. Каждый следующий слой 
отмывки наносится с пропуском вер- 
хних полос, учитывая что самое 

льшое количество слоев раствора 
приходится на нижнюю полосу. В 
конечном результате получается по- 
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Глава 3, То 


ная графика и при 


верхность, ‘которая последовательно 
утемняется сверху вниз слоями. 

Второй способ -- размывочный (по 
сырому) (рис. 15, 1). Для отмывки 
используются несколько различных 
по светлоте и силе тона растворов. 
Для работы нормально иметь три-- 
пять разных градаций тушевого рас- 
твора. Размывочный способ состоит в 
том, что поверхность отмывки по- 
крывается светлым раствором с нате- 
ком, причем в последовательно спу- 
скаемый вниз горизонтально направ- 
ленный натек постепенно добавляют- 
ся все более темные тона тушевого 
раствора. Качество такого техниче- 
ского приема зависит от исполнения 
ряда правил. 

При отмывке размывочным спо- 
собом СОВЕТУЕМ: 1) для получения 


интенсивного натека обильно смачи- 
вать кисть раствором, сохраняя опти- 
мальный наклон подрамника и на- 
клонное по отношению к плоскости 
бумаги положение кисти; 2) промы- 
вать и начисто отжимать кисть перед 
опусканием в сосуд с более темным 
тоном раствора; 3) добавлять в натек 
более темный тон раствора, стараться 
не прикоснуться при этом к бумаге; 
4) напитав кисть более темным то- 
ном раствора, произвести пробный 
мазок на чистом листе бумаги (та- 
ким способом с конуса кисти снима- 
ется загрязненная пленка); 5) де- 
ржать сосуды с раствором закрыты- 
ми крышкой, так как в открытых 
сосудах на поверхности раствора об- 
разуется загрязненная пылью плен- 
ка; 6) сразу убирать отжатой кистью 
натек в нижней части изобразитель- 
ной плоскости. 

При отмывке размывочным спо- 
собом НЕ СОВЕТУЕМ: 1) во избежа- 
ние образования пятен добавлять в 
натек слишком темные тона раство- 
ра; 2) сильно наклонять подрамник, 
так как это приводит к каплеобраз- 
ным подтекам раствора, выпадаю- 
щих из полосы натека; 3) добавлять 
в натек темные тона раствора, гр 
водить кистью по поверхности бума- 
ги; 4) применять в отмывке или ма- 


лые по контрастной силе растворы с 
резкой разницей силы тона. 

Третий способ -- ”по сырому” 
(лессировка) (рис. 15, 4). Применяет- 
ся для утемнения какой-либо из час- 
тей чертежа, для изображения воды, 
облаков, темных участков поверхно- 
сти земли. Для исполнения отмывки 
”по сырому” поверхность чертежа ув- 
лажняют. Отжатой о край сосуда ки- 
стью с относительно темным раство- 
ром проводят по увлажненной бумаге 
в тех местах, которые необходимо 
утемнить (поверхности оконных и 
дверных проемов, темные участки 
воды, земли, облаков). Границы 
утемненных участков слегка расту- 
шевываются. При использовании 
этого способа отмывки необходимо 
помнить, что работа должна про- 
ходить только по увлажненной по- 
верхности. 

Четвертый способ -- ”ретушь” 
(рис. 15, 3). Ретушировка характерна 
не только для работы в технике от- 
мывки, но и для технических при- 
емов с использованием карандашей с 
мягким грифелем, угля, сангины. 


Суть такой графической техники со- 
стоит в наслоении штрихов, прове- 
денных грифелем, углем, сангиной 
или полусухих мазков кистью. Раз- 
режением или сгущением тона повер- 
хности, покрытой штрихами или 
мазками, достигается высветление 
или затемнение участков изображе- 
ния. В тушевой отмывке техника 
мелких мазков полусухой кистью су- 
щественно отличается тем, что рабо- 
та производится мокрым материа- 
лом. Кисть увлажняется тушевым 
раствором, тон которого значительно 
светлее того, который требуется полу- 
чить в результате работы на бумаге. 
Излишний раствор отжимается о 
край сосуда или с помощью чистой 
ткани до тех пор, пока кончик кисти 
при соприкосновении с бумагой на- 
чинает давать полусухие мазки- 
штрихи. Мазки (но не капли) нано- 
сят на бумагу один подле другого, 
следя при этом, чтобы между ними о 
были промежутки и ряды мазков не. 
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сливались. Мазками заполняется та 
часть изображения, которую нужно 
утемнить. После высыхания первого 
слоя мазков наносят следующие слои 
с расчетом заполнения последующи- 
ми мазками светлых промежутков в 
предыдущем слое. Чем большую глу- 
бину тона необходимо получить с по- 
мощью ретуши, тем большее количе- 
ство штриховых слоев надо положить 
на поверхность бумаги. Навыки ре- 
тушировки позволяют получить по- 
верхность ровного тона, плавные пе- 
реходы от светлого к темному. С по- 
мощью ретуши исправляются пятна, 
резкие переходы в некачественной 
отмывке, особенно необходимые в тех 
случаях, когда плохое качество бума- 
ги не позволяет использовать графи- 
ческие приемы тушевой лессировки. 

Следует учесть, что основными 
недостатками чертежной бумаги яв- 
ляются: рыхлые участки ее поверх- 
ности (на чертежном ватмане), пят- 
на, напоминающие жирные следы 
(на поверхности ватмана ”Госзнак”, 
акварельной бумаги и торшона). Эти 
изъяны восполняются покрытием по- 
верхности бумаги слоем разведенного 
пищевого желатина. Для приготовле- 
ния раствора пирамидальная кучка 
кристаллов желатина, с помощью ос- 
нования 2 ммх 2 мм, разводится в 
стакане теплой кипяченой воды. За- 
тем раствор мягкой кистью наносит- 
ся на бумагу и сушится. Пленка же- 
латина скрепляет рыхлую поверх- 
ность бумаги. Если желатина нет, 
то единственным способом испра- 
вить отмывку является метод рету- 
шировки. 

Требования к технике монохромо- 
вой покраски акварелью. 

Приемы технической покраски 


‚ архитектурных чертежей монохром- 


ной акварелью практически ничем 
не отличаются от аналогичных при- 
емов тушевой отмывки. Лессировка 


акварелью требует соблюдения опре- 
деленных условий, в исполнении ко- 
_торых СОВЕТУЕМ: 1) применять ак- 
_ варель близких по цветовым отноше- 
ниям к тонам теплой (коричневой) 
_ ИЛИ холодной (голубоватой) китай- 


ской туши. Возможны ‘ледующи 
различные сочетания цветов: е е 
ная + умра + охра золотистая (пех 
лые оттенки) или черная + Умбра + 
нейтральтин (холодные оттенки); о 
для работы полученный интенсив. 
ный тон акварели разводить водой т 
НЕкопьних-сосущих © разными пос. 
ле тона растворами; 3) наслоение то. 
нов акварельных растворов друг на 
друга (лессировку) производить чрез. 
вычайно осторожно -- после полного 
высыхания каждого предыдущего 
слоя, едва касаясь кистью бумаги 
(сильный нажим на кисть приводит 
к смыванию предыдущего слоя, обра- 
зованию пятен); 4) помнить, что ак. 
варель не обладает свойствами ки. 
тайской туши, она легко смывается с 
бумаги после высыхания, не обладает 
аналогичной с китайской тушью про- 
зрачностью. Из этого следует, что в 
лессировке акварельными красками 
надо ограничиваться меньшим коли- 
чеством слоев раствора; 5) там, где 
графическая проработка изображения 
должна быть особенно прозрачной, 
следует применять способ акварель- 
ной покраски ”по мокрому”; 6) в за- 
висимости от обстоятельств практи- 
ковать сочетание тушевой отмывки с 
акварельной подкраской. Допускает- 
ся грунтовка чертежа тонким слоем 
акварельного раствора. Например, 
для достижения иллюзии яркой сол- 
нечной освещенности изображение 
грунтуется раствором стронциановой 
охры золотистой; северное, рассеян- 
ное освещение имитируется грунтов- 
кой чертежа разведенным раствором 
Умбры или нейтралитина. 


НЕ СОВЕТУЕМ: 1) производить 
подкраску, макая кисть непосредсет- 
венно в ванночку с краской; 2) при- 
менять в архитектурной графике 
краски контрастных цветовых отно- 
шений; 3) использовать в покраске 
интенсивные растворы с выпадением 
красящих крупиц краски; 4) приме- 
нЯТЬ в работе ”глухие” акварельные 
краски с непрозрачным кроющим 
слоем; 5) применять в работе аква- 
рельную кисть с жестким ворсом или 
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шетинистым, неровным 
конусом. 

Требования к технике монохром- 
ной графики с применением флома- 
стера. 

Фломастер широко применяется 
для исполнения линейной графики с 
заливкой, штриховой графики. Осо- 
бенности технического применения 
фломастеров состоят в том, что в ар- 
хитектурной графике для работы из- 
бираются два типа фломастеров: 1) 
фломастеры с тонким фетром, имею- 
щие аналогичное с рапидографом на- 
значение и маркировку толщин фет- 
ра 0,1; 0,2; 0,3 мм и т.д. (для вычер- 
чивания линейных изображений); 2) 
фломастеры с фетром средней толщи- 
ны диаметром 0,5; 0,7; 1,0; 2,0 мм и 
т.д. (для обводки и заливки сечений 
разрезов и планов). Пример такой 
графики изображен на рисунке 52 и 
отличается от графических работ с 
использованием рапидографа лишь 
огрубленным характером линейного 
изображения, живописной штрихо- 
вой фактурой залитых поверхностей. 
Графический стиль таких изображе- 
ний дополняется штриховой прора- 
боткой таких частей изображения, 
как тени, оконные проемы, детали 
антуража, для чего применяются 
фломастеры с фетрами среднего и 
большого диаметра. 

Следует учесть, что использова- 
ние фломастеров целесообразно в тех 
случаях, когда по тем или иным 
причинам необходимо получить гра- 
фику слегка небрежного эскизного 
характера. Для монохромной графи- 
ки следует выбирать фломастеры с 
черной, серой, умбристой, коричне- 
вой заправкой. Фломастером можно 
работать на любой бумаге, но 0с0- 
бенно хорошо ложится линия и 
штриховка фетром на карандаш- 
ной кальке, миллиметровке, гладком 
ватмане. 


кистевым 


Требования к технике  моно- 
хромной графики с применением 
аэрографа. 


Техника моделирования формы с 
помощью аэрографа широко приме- 
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няется в архитектурной, дизайнер- 
ной и прикладной графике. Суть ее 
состоит в том, что с помощью аэрог- 
рафа (устройства, действующего по 
принципу обыкновенного пульвели- 
затора) можно получить струю мел- 
кораспыленного красящего раствора 
(рис. 16, 1). В баллон, приклеплен- 
ный в нижней части распыляющего 
устройства, заливают в зависимости 
от надобности раствор туши, акваре- 
ли, гуашевых или темперных кра- 
сок, типографской краски и т.д. Гус- 
тота и интенсивность раствора согла- 
суется с диаметром выходного отвер- 
стия распыляющего устройства и 
мощностью ручной или механиче- 
ской компрессорной установки. Если 
раствор густой (насыщен крупными 
частицами красящего вещества), то 
распылитель может засориться или 
даст струю с крупными каплями. Ес- 
ли раствор жидкий, то потребуется 
наложить большее количество слоев 
краски. Поэтому в работе аэрографом 
необходим солидный практический 
опыт обращения с его механически- 
ми частями и навыки разведения 
разных по своим свойствам и показа- 
телям консистенций красящих рас- 
творов. 

В монохромной графике крася- 
щие растворы составляются на основе 
разведения различных видов туши, а 
также акварельных, темперных и гу- 
ашевых красок черного, серого, ко- 
ричневых и умбристых тонов. Следу- 
ет помнить, что сразу после работы 
растворами химической туши, гуаши 
и других красок (особенно темперной 
и типографской), распыляющие уст- 
ройство и баллон аэрографа следует 
тщательно промыть. 

Одной из самых существенных 
особенностей техники моделирования 
формы с помощью аэрографа 
(рис. 16, 3) является умение вычер- 
чивать и вырезать маски. Масками 
называют трафареты, выполненные — 
из бумаги, картона или синтетиче- 
ских пленок, которыми закрывают 
части изображения `не покрываем 
в данный момент красящим раст 
ром . По мере того, как отде 


Рис.16. Техника ‘использования аэрог- 
рафа. Оголовник азрографа с балло- 
ном (1), компрессор (2), маски (3) 
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части изображения покрываются сло- 
ями красящего набрызга, сменяются 
и разные по форме и размеру маски. 
С помощью струи красящего раство- 
ра можно исполнять ”растяжку” то- 


нального покрытия плоскостей изо- 
бражения, т.е. моделировать перехо- 
ды от светлого к темному, высветле- 
ние или потемнение отдельных уча- 
стков поверхности бумаги. 

При исполнении графики с ис- 
пользованием аэрографа СОВЕТУЕМ: 
1) работать на бумаге, натянутой на 
подрамник или наклеенной на план- 
шет с подосновой из толстого карто- 
на или оргалита; 2) вырезать маски 
из плотной бумаги, картона или тол- 
стой синтетической пленки с закреп- 
лением масок к поверхности бумаги 
или друг к другу скотчем или лей- 
копластырем. Маску, закрывающую 
основной фон, следует вырезать из 
синтетической пленки; 3) в случае, 
если маски вырезаются из пленки, 
во избежание их коробления при на- 
брызге раствора следует закреплять 
по контуру полосками лейкопласты- 
ря, скотча; 4) перед набрызгом рас- 
твора на плоскость изображения сле- 
дует сделать пробный набрызг в сто- 
роне -- на чистом листе ватмана; 5) 
перед повторным нанесением слоя 
красящего раствора следует дождать- 
ся полного высыхания слоя предыду- 
щего набрызга; 6) поверхность бума- 
ги перед набрызгом загрунтовать 
жидким прозрачным слоем клея 
ПВА или поливинилацетатных бе- 
лил. Грунтовочный раствор наносить 
чистым куском поролона или кистью 
с мягким ворсом; 7) чтобы при нало- 
жении внутренние плоскости масок 
не прилипали к бумаге, их поверх- 
ность присыпают тальком или зуб- 
ным порошком. 

В работе НЕ СОВЕТУЕМ: 1) нано- 
сить слои набрызга по мокрой бума- 
ге; 2) направлять на бумагу набрызг, 
состоящий из крупных капель; 
направлять на бумагу набрызг с 
близкого расстояния; 4) оставлять 
не прикрытыми маской части изо- 
бражения, на которые во время на- 
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брызга неминуемо будут попадать 
капли раствора; 5) обводить тушью 
линейное изображение до нанесе- 
ния слоя набрызга. (Следует до по- 
краски аэрографом обвести конту- 
ры изображения бледной  каран- 
дашной линией). 


4. Третья группа приспособлений 
для тональной графики 


С их помощью методом апплика- 
ции моделируется тональная поверх- 
ность. К этой группе относятся лет- 
расет, аппликативные пленки и лис- 
ты бумаги, коллаж (рис. 17). Выше 
уже упоминались специфические 0с0- 
бенности летрасета, который так же, 
как и аппликация‚,и коллаж, нахо- 
дит все более широкое распростране- 
ние в практике архитектурной рабо- 
ты, в обучении. С помощью этой тех- 
ники можно сравнительно быстро мо- 
делировать тональное покрытие изо- 
бражения. Следует учесть, что про- 
мышленность выпускает различные 
по силе тона и градациям от светлого 
к темному тангирные пленки. Поэто- 
му изображения, выполненные мето- 
дом аппликации, суше и аскетичней 
аналогичных изображений, выпол- 
ненных в отмывке или покраске. 
Зная эти особенности, можно направ- 
ленно конструировать изображения 
из аппликативной техники в лако- 
ничной, условной манере, заранее 
прогнозируя желаемый стиль и ха- 
рактер графики. Такие же особенно- 
сти отличают изображения с приме- 
нением фотоколлажа. Использование 
летрасета, аппликации, коллажа в 
обучении требует на первых порах 
их ограниченного применения в виде 
схем и графиков. 


Требования к тональной графике 

с использованием летрасета, 

коллажа, аппликации 

Последовательность работы с лет- 
расетом, коллажом, аппликацией. 


Для исполнения изображения со 


использованием техники летрасета, 


й 
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ще: 


Рис. 17. Оформление чертежа в технике кол- 
лажа. Работа с листами шрифтового летра- 
сета 


ппликации, коллажа необходимо 
следующее: 1) исполнить линейное 
изображение объекта в карандашной 
графике; 2) снять кальку с точной 
линейной копией исполненного изо- 
бражения; 3) выбрать технику моде- 
лирования тональных отношений ис- 
полняемого объекта. Перевести с 
кальки на листы летрасета (или лис- 
ты тонированной бумаги, черно-бе- 
лой фотографии) контуры деталей, 
которые будут затем закрываться 
плоскостями покрытий летрасетной 
пленки или аппликативных матери- 
алов‚ фотоколлажа; 4) точно выре- 
зать контуры плоскостей каждой из 
моделируемых в тоне деталей изобра- 
жения; 5) последовательно перевести 
на изображение тональное покрытие 
с летрасетной пленки (или закрепить 
‹ помощью клея детали аппликатив- 
ных материалов, детали фотоколла- 
жа); 6) осмотреть полученное изобра- 
жение и при необходимости подпра- 
вить острой бритвой или макетным 
ножом кромки пленок, неточно соот- 
ветствующих контурам изображений. 

Техника использования летрасета, 
коллажа, аппликации. 

а) Переводить с пленками на бу- 
магу рисунок летрасета надо с по- 
мощью тупозаточенного карандаша 
или круглозаточенного окончания 
деревянной или костяной палочки. 
Сильно давить на пленку летрасета 
не рекомендуется. 

6) Наклеивать детали апплика- 
тивных материалов или фотоизобра- 
жений с помощью негустого слоя 
ПВА или резинового клея. Примене- 


ние канцелярска 


дуе 


в) При вырезании к 
ликативных деталей у 
кромка плоскости, вырез 
толстого материала, даст на 
жение тень. 

г) Крупная фактура, рельефная 
текстура аппликативных материалов 
огрубляет изображение, путает его 
масштабность. В архитектурной гра- 
фике применять пленки с такими 
свойствами не рекомендуется. Любая 
графическая техника в проектной де- 
ятельности архитектора, обучении не 
является самоцелью. С помощью гра- 
фики архитектор выражает свои за- 
мыслы, графика служит инструмен- 
том развития способностей мыслить, 
сопоставлять, запоминать, изобра- 
жать увиденное, выражать в линиях, 
тоне, цвете свои фантазии. Если в 
линейной графике отражаются очер- 
тания, основные и второстепенные 
членения, конструктивные и струк- 
турные особенности формы, то то- 
нальная графика отражает более 
сложные ее состояния -- массу, фак- 
туру, текстуру, освещенность, пла- 
стические особенности, положение в 
воздушном пространстве и т.д. Боль- 
шая часть проектной документации 
изображается с помощью приемов 
линейной и тональной графики, т.е. 
в графике монохромной. Особенности 
применения цвета имеют свою специ- 
фику, требуют специальных графиче- 
ских приемов и знания ряда правил 
и закономерностей использования 
цветной графической техники. 


изоора 


у 


Цвет в архитектурной графике 
имеет иное значение, чем в живопи- 
си, в прикладной графике. Примене- 
ние цвета целесообразно, если он яв- 
ляется активным компонентом архи- 
тектурного образа, средством выявле- 
ния пластики и архитектурной фор- 
мы. Цветная графика эффективна в 
случаях, когда цвет отражает объек- 
тивные характеристики архитектур- 
ной композиции, окружающей сре- 
ды, освещенности, предметного окру- 
жения и т.д. Широкое использование 
цветной АГ. характерно для работ 
зодчих -- представителей европейско- 
го классицизма, мастеров европей- 
ского модерна. Мастера новаторской 
архитектуры 20-х годов в СССР, 
многие современные зарубежные и 
советские архитекторы широко ис- 
пользуют цвет, как активное средст- 
во выражения архитектурной идеи 
на всех стадиях проектирования. 


1. Особенности цветной графики 


Цветная графика -- способ переда- 
чи цвета архитектурной формы, при- 
ем изображения в цвете среды, окру- 
жающей архитектурный — объект. 
Цветная техника покраски гуашью, 
темперой, цветная аппликация, раз- 
работанная европейскими архитекто- 
рами в 20-е годы ХХ в., широко при- 
меняется и совершенствуется многи- 
ми современными мастерами. Как 
правило, цветная графика применя- 
ется в проектировании ограничено -- 
в виде цветных схем и графиков. 

новными ее видами на практике 
является черно-белая линейная и то- 
нальная графика, в сочетании с ко- 
торыми фрагментарно используется и 
цвет. На завершающей стадии проек- 
тного поиска в исполнении демонст- 
рационных чертежей цветная графи- 
ка применяется чаще, ибо информа- 
тивность, полнота и достоверность 
впечатления от изображения объек- 
та, окружающей среды в цвете ока- 
зывают на неподготовленного зрите- 


ля большее воздействие, чем ео 
нение того же объекта в много о* 
ной графике. Для многих совремь 
ных архитекторов характерно ель. 
ное сочетание приемов цветной =. 
фики с графикой черно-белой. д 
этих целей используется широк 

гамма изобразительных приемов, ть 


сочетается мокрая и сухая графиче. 
ская техника, коллаж и летрасет. 


Инструменты и приспособле: 
применяемые в цветной графике, В 
общих чертах они отличаются от тех, 
которые применяются в тональной 
графике (рис. 18). Отличие состоит 
лишь в том, что график пользуетея в 
этом случае цветными карандашами, 
фломастерами и рапидографами с 
цветной заправкой, использует в ра- 
боте цветную тушь, акварель, наборы 
красок гуашевых и темперных, цвет. 
ной летрасет и цветные аппликатив- 
ные пленки, применяет аэрограф с 
цветной заправкой различных соста- 
вов. Необходимо обратить внимание 
на то, что использование цвета ус- 
ложняет изобразительные задачи ис- 
полнителя. Кроме сложиостей, свя- 
занных с построением графической 
композиции в цвете, применение 
цветных фломастеров, рапидографов, 
цветных аппликативных пленок вы- 
нуждает графика использовать в изо- 
бражении лишь те цвета, которые 
выпускает промышленность. Цветная 
тушь, цветная паста, цветные плен- 
ки, цветная бумага для аппликации 
по причинам технологии промыш- 
ленного производства имеют откры- 
тые, яркие цвета, их неумелое при- 
менение может вульгаризовать гра- 
Фику. Если в цветном эскизе, цвет- 
ной диаграмме, схеме возможно при- 
менение цветовой гаммы промыш- 
ленных образцов фломастеров или 
заправленных цветной тушью рапи- 
дографов, то использование анало- 
гичных цветов в графике демонстра- 
ционного чертежа -- процесс весьма 
деликатный. Умение трезво оценить 
возможность применения имеющихся 


средств изображения -- культура, без 
которой не может быть архитектора- 
профессионала. Такая культура скла- 
дывается в процессе обучения, где 
учащийся усваивает, на каких ста- 
диях графической работы возможно 
использование фломастера, цветного 
мелка, цветного летрасета и где и в 
каких случаях профессиональная 
графика требует умения покраски гу- 
ашью, темперой, акварелью, умения 
виртуозно пользоваться аэрографом. 
Технология печати данного изда- 
ния не позволяет привести примеры 
цветной графики, однако ниже дает- 
ся перечень некоторых практиче- 
ских советов по работе с цветом, а 
именно в технике покраски аква- 


релью, гуашью и темперой, работе с 
аэрографом. 


2. Некоторые требования к 
покраске акварелью 


Выше (см.гл.3) говорилось о спе- 
цифике применения акварели в мо- 
нохромной АГ. В подавляющем боль- 
шинстве случаев акварель использу- 
ется как материал в отмывке или 
технической покраске чертежа в со- 
четании с китайской тушью или без 
нее. Тонкости этого сложного процес- 
са подробно раскрыты в монографиях 
известных мастеров-коллористов 
П. Ревякина и К. Зайцева. Ниже 
приводятся некоторые сведения о 
специфике работы в технике цветной 
архитектурной графики. 

Выбор и применение акварельных 
красок. Для любых работ, связанных 
с цветным изображением, с успехом 
можно пользоваться как зарубежны- 
ми, так и отечественными наборами 
акварели. Высокое качество отличает 
акварельные краски английского, 
бельгийского, голландского и китай- 
ского производства. Отечественная 
акварель вполне удовлетворяет всем 
требованиям взыскательного графи- 
ка. Лучшей фирмой отечественной 


акварели является фабрика ”Черная 
речка”. 


работы 
пригодны как акварельные краски В 


Для в одинаковой ме 
керамических или металлических 
ванночках, так и краски в свинц. 
вых тюбиках, но для техническох 
покраски акварелью удобнее пользе. 
ваться красками в ванночках. 

Несколько советов по работе с ак. 

варелью. В архитектурной графике с 
применением акварели СОВЕТУЕМ. 
1) опускать в ванночку с краской чи. 
стую кисть; 2) смешивать различные 
цвета, не мокая кисть в ванночки с 
разными красками, а размешивая 
краски в стороне на чистой бумаж- 
ной или керамической поверхности 
(можно на плоскости керамических 
изразцов, фаянсовых и фарфоровых 
тарелок и т.д.); 3) в растворах аква- 
рельных красок не оставлять густыё 
крупицы краски, ибо они дают на 
бумаге цветные потеки; 4) при сме- 
шивании красок с белилами следует 
получить нужный по густоте раствор 
белил, а затем добавлять в него кра- 
сящий пигмент других цветов; 5) 
лучшее качество цветной покраски 
акварельными красками достигается 
при наложении цветного раствора на 
бумагу за один раз. Применяется 
также покраска акварелью по техно- 
логии тушевой отмывки, т.е. много- 
кратное последовательное наложение 
все более сильных растворов аква- 
рельных красок, что является по су- 
ществу цветной отмывкой. Звучание 
цвета в этом случае приглушенное, 
менее яркое, чем при покраске аква- 
релью ”за один раз”; 6) помнить, что 
для применения цвета в архитектур- 
ной графике характерны сдержан- 
ные, локальные по цветовым отно- 
шениям гаммы красок, в колорите 
которых преобладает какой-либо ос- 
новной (ведущий) цвет. Это может 
быть охра золотистая, кадмий жел- 
тый; кадмий оранжевый (теплые то- 
на), или умбра, нейтральтин, изум- 
рудная зеленая (холодные тона). 

В архитектурной графике с при- 
менением акварели НЕ СОВЕТУЕМ: 
1) смешивать цвета, пользуясь гряз- 
ными кистями и палитрой; 2) сме- 
шивать цвета, противоположные по 


№ писи 


“ых своим цветовым ‚ характеристикам 
м ’ (вапример, желтый с голубым или 
км ‚ оранжевый, красный с зеленым); 3) 
чек | покрывать бумагу густыми, непроз- 
о речными растворами акварельных 
красок; 4) пользоваться для покра- 
а ски акварелью гладкой, лишенной 
и, фактуры бумагой или калькой; 5) ис- 
УМ. пользовать в покраске чертежа рез- 
И кие, яркие цвета. 
НЫ Следует помнить, что примене- 
и ние акварельных красок в цветной 
ну’ ' архитектурной графике целесообраз- 
ча но там, где требуется: 1. Тонирование 
Ст туши с помощью растворов цветной 
ок \ ' акварели; цветная отмывка, испол- 
ы няемая растворами акварельных кра- 
ых сок; 2. Покраска акварелью деталей 
ыы, или целого изображения архитектур- 
ТСтые ных объектов и пейзажей; исполне- 
т на ние композиционных клаузур и пла- 
сме. катов с использованием прозрачных 
дует цветных растворов акварели. 
твор 
кра- 
} р 3. Некоторые требования 
аски к покраске гуашью и темперой 
ется 
а на Для покраски гуашью и темперой 
ется следует знать свойства кроющих кра- 
хно- сок. Суть их отличия от таких мате- 
гого- риалов как китайская тушь или ак- 
ние варель в том, что с нанесением гуа-. 
ква- ши и темперы на поверхность изо- 
› су- бражения получается плотный, не- 
зние прозрачный слой краски, сквозь ко- 
ное, торый не просвечивает бумага. .Гу- 
ква“ ашь и темпера выпускаются в виде 


что густой пасты, расфасованной в стек- 


тур" лянные или пластиковые банки с 
ка“ терметичными крышками (гуашь) 
ино или в пластиковые свинцовые тюби- 
ие ки (темпера и гуашь). Слой гуаши 
06 после нанесения на бумагу и высыха- 
„" Ния может смываться водой. Слой 
вел” темперы после высыхания становит- 
50 (я водостойким и не смывается. 

ум работы с гуашью и темперой исполь- 


Уются крупные и плоские кисти из 
го волоса белки и колонка. Ще- 
тинные кисти и флейци применяют- 
‘реже -- при покраске больших по- 

ей изображения или при Ра- 


у 
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боте на грубой подоснове -- картоне, 
оргалите, фанере и т.д. 

Качество красок и техника ис- 
пользования гуаши и темперы. Для 
любых видов архитектурной графики 
годятся все выпускаемые промыш- 
ленностью разновидности гуашевых 
и темперных красок. Однако следует 
помнить, что краски с высохшей 
влажностной сывороткой для работы 
не годятся. Этот недостаток опреде- 
ляется на глаз при работе с гуашевы- } 
ми красками в банках (краска вы- 
сохла, потрескалась, на ощупь 
твердая и сухая) и на ощупь при ра- 
боте с красками в свинцовых тюби- 
ках (тюбик на ощупь каменно твер- 
дый).Можно добиться сравнительно 
сносного состояния высохшей гуа- 
ши -- она мелко растирается пести- 
ком в ступке и смешивается с водой. 

Однако качество такой краски невы- 
сокое и на бумаге в красящем слое 
неминуемо будут присутствовать мел- 
кие крупинки. Высохшая темпера 
для работы не годится. Лучшей счи- 
тается гуашь с тонкотертым крою- 
щим составом. Такая краска дает 
тонкий, укрывистый слой красяще- 
го раствора. Лучшая темпера отлича- 
ется пастообразной, ровной по цвету ! 
и составу красящей массой, которая ; 
легко, без особых усилий выдавлива- 
ется из тюбика. Качественная гуашь 
и темпера при размешивании дают 
ровный, тонкий слой краски без пу- 
зырьков и сгустков, сквозь который 
не просвечивает бумага. Краски с К 
прозрачной секативной жидкостью, Хх, 
сгустками или крупинками красяще- 
го состава, годятся только в смеше- 
нии с кроющими красками. Особенно 
важно иметь в наборе красок крою- 


щие белила и сажу. Если в наборе. 
небольшое количество цветов, то 
можно путем смешения нескольких 
красок получить сносные составные _ 
цвета. Лучшие результаты дает поль- 


зование чистыми цветами или их 
сочетаниями с одним-двумя компо- | 
нентами. ы 


Нанесение красящего слоя 
ном применяется в тех сл 


‚ Средства изображения и виды ар 


да гуашь или темпера. наносятся на 
поверхность рыхлой бумаги; карто- 
на, деревянных панелей, фанеры, ор- 
галита, пластика. В этом случае тре- 
буемое количество красящего раство- 
ра наносится на плоскость изображе- 
ния с помощью тампона из ткани 
или куска поролона. Тампоны выпу- 
скаются промышленностью в виде 
цилиндрического бруска поролона 
или изготовляются из куска мягкой 
ткани (можно марли), закрученной 
узлом и с вложенным в нее кусочком 
поролона, плотной ткани, комка ва- 
ты. Тампон обмакивается в раствор, 
после чего краска ровным слоем на- 
носится легкими ударами на поверх- 
ность бумаги, картона или фанеры. 
Такая техника покраски незаменима 
при работе с шрифтовыми трафарета- 
ми. Раствор краски должен быть обя- 
зательно сметанообразным. 
Несколько советов по работе с 
темперой и гуашью. В покраске гу- 
ашью и темперой СОВЕТУЕМ: 1) со- 
ставлять гамму цветов на основе од- 
ного (ведущего) цвета, который как 
компонент входит в состав всех цве- 
тов, применяемых в работе. Так со- 
ставляются гаммы теплых, холод- 
ных, коричневых, зеленоватых и 
других цветов; 2) изображение для 
покраски гуашью или темперой сна- 
чала вычерчивается в карандаше, за- 
тем плоскости изображения обводят- 
ся по контуру цветными линиями 
той же краской, и обведенные рейс- 
федером поверхности закрашиваются 
соответствующими красящими рас- 
творами; 3) краску следует наносить 
тонким ровным слоем без потеков и 
пузырьков; 4) для получения разбе- 
ленных растворов сначала в неболь- 
шой по площади мазок краски посте- 
пенно добавляют белила и затем, по- 
лучив нужный разбеленный цвет, в 
тех же пропорциях размешивают 
нужное количество смеси краски и 
белил; 5) работа ведется чистыми ки- 
стями, на чистых листах бумаги или 
керамических палитрах; 6) кисти по- 


асан еее 
1 ”Величина цвета” 


рхитек 


турной графики 


о ——5% 


сле работы начисто промывают 
(особенно после использования тему, 
ры); 7) для получения несмываемок, 
слоя гуашь можно размешивать на 
основе поливинилацетатных белил 
или (при работе на картоне, оргали. 
те, дереве) с добавлением 10-15% рас. 
твора ПВА; 8) помнить, что слой гу. 
аши при высыхании светлеет и в 04. 
щих чертах сохраняет цвет исходной 
краски. Слой темперы при высыха. 
нии не только светлеет, но часто 
сильно меняет цвет. Целесообразно 
перед покраской произвести пробу 
всех выкрасок на листе чистой бума- 
ги и, согласуясь с результатами вы- 
сохших проб краски, внести коррек- 
тивы в Цветовую гамму некоторых 
красящих растворов. 

В покраске гуашью и темперой 
НЕ СОВЕТУЕМ: 1) работать с загряз- 
ненными красками, используя не- 
промытые кисти; 2) работать на не- 
прочной бумаге с рыхлым, ворси- 
стым поверхностным слоем; 3) поль- 
зоваться кистями с тупыми или не- 
ряшливо ворсистым волосяным кону- 
сом; 4) смешивать кроющие краски с 
акварелью или гуашью; 5) наносить 
толстый ‘слой краски; 6) приме- 
нять в архитектурной графике рез- 
кие, контрастные по цветовым отно- 
шениям сочетания цветов; 7) обмак- 
нув кисть или тампон в красящий 
раствор, сразу наносить краску на 
поверхность изображения. Необходи- 
мо произвести в стороне на бумаге 
пробный мазок. 

Обращаем внимание: применение 
кроющих красок в цветной архитек- 
турной графике целесообразно там, 
где требуется: покраска отдельных 
деталей изображения, которые долж- 
ны по замыслу автора отличаться по 
плотности, текстуре, величине цвето- 
вой поверхности!(например, покра- 
ска цветных кровель и деталей зда- 
ния, отражение в цвете текстуры, 
фактуры бетона, дерева, камня и 
т.д.); покраска изображений объекта, 
материал и пластическая форма ко- 


-- воздействие на зрителя физических размеров цветной поверхности, ее 


массы и весовых соотношений с общей величиной плоскости изображения. 


тым КОН}. 
‚ краскис 
наносить 
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торого легче и выразительней отра- 
жается в цветной графике с примене- 
нием гуаши или темперы; покраска 
деталей окружающей среды, плотная 
цветовая гамма которой контрастно 
выявляет выполненный в другой гра- 
фической технике архитектурный 


объект (например, исполненный в 
технике тушевой лессировки или ак- 
варельной покраски); покраска дета- 
лей или всего изображения в клаузу- 

‚ плоскостной графике, где глав- 
ным средством выявления компози- 
ции является цвет. 


4. Т вания к технологии 


пок раски. цветом © 


использованием аз: афФа 


Правила работы с аэрографом. Из- 
готовление масок. Разведение крася- 
щего раствора. Целесообразность гра- 
фики с применением аэрографа. По- 
краска аэрографом требует опреде- 
ленной суммы навыков (см.гл.З). 
Этой графической технике, широко 
применяемой в дизайнерской и при- 
кладной графике, уделяется чрезвы- 
чайно мало внимания на страницах 
специальных работ, посвященных 
вопросам архитектурной графики. 
Между тем в настоящее время специ- 
алистами-дизайнерами, художника- 
ми разработана эффективная методи- 
ка использования аэрографа в покра- 
ске с применением цветных раство- 
ров. В целом это искусство зиждет- 
ся прежде всего на соблюдении 
ряда правил, знании технологии мо- 
делирования формы с ПОМОЩЬЮ 
аэрографа. 

При использовании аэрографа СО- 
ВЕТУЕМ: 1) изобразить на бумаге, 
натянутой на подрамник или накле- 
енной на планшет, карандашный 
Контурный рисунок или чертеж объ- 
екта, который требуется смоделиро- 
вать цветом; 2) изготовить необходи- 
мые маски, шаблоны, лекала из ват- 
мана, синтетической пленки Или 
светлого картона. Светлая поверх- 
ность масок необходима для того, 
Чтобы тон маски не контрастировал с 


плоскостью и тоном бумаги, что по- 
зволяет точно оценивать качество 
применяемых цветных растворов; 3) 
основная маска, закрывающая фон 
чертежа, изготовляется из самоклею- 
шей пленки. Чтобы избежать порчи 
поверхности бумаги и . нанесенных 
слоев красок, клеящий слой маски 
пробрызгивают с обратной стороны 
жидко разведенными гуашевыми бе- 
лилами. Предварительно пленку пе- 
реворачивают клеящей стороной 
кверху и снимают с нее провощен- 
ный защитный слой бумаги; 4) после 
высыхания тонкого слоя набрызга из 
разведенных белил пленка готова к 
работе. Ее можно безбоязненно на- 
клеивать на поверхность бумаги, 
сильно проглаживать для удаления 
пузырей и переводить на нее линей- 
ные контуры моделируемого объекта. 
Поверхности, которые нужно покры- 
вать набрызгом, вырезаются по кон- 
туру легким и острым макетным но- 
жом с такой осторожностью, чтобы 
не порезать слой бумаги. Снятые час- 
ти, после нанесения и высыхания 
слоя набрызга, можно снова накле- 
ить на старое место; 5) контуры тре- 
буемых для набрызга плоскостей пе- 
реводятся на прозрачную пленку с 
рисунка на бумагу (см.рис. 16) или 
рисуются мягким карандашом, ша- 
риковой ручкой прямо на пленке. На 
поверхность непрозрачных масок из 
бумаги и картона контуры объекта 
переводятся с кальки; 6) перед рабо- 
той оголовник аэрографа настраива- 
ется на нужное качество распыле- 
ния; 7) подбирается требуемая для 
каждого вида графики густота крася- 
щего раствора. Разведенным раство- 
ром туши или акварели ( в некото- 
рых случаях гуаши) моделируются 
гладкие цветные поверхности (пла- 
стика формы, освещенность архитек- 
турных объектов). Густые цветные 
растворы гуаши, темперы, поливини- 
лацетатных белил служат для моде- 
лирования крупнофактурных поверх- 
ностей, поверхностей, имитирующих 
текстуру камня, бетона, штукатурки | 
ит. д.; 8) текстуру и фактуру рвано- 
го камня, грубообработанного бетон 
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можно моделировать, применяя на- 
брызг под углом 10-200 к поверхно- 
сти бумаги, нанесением на бумагу 
рисунка полос и капель резинового 
клея (который после высыхания кра- 
ски удаляется), наложением под 
струю набрызга различных раство- 
ров, сеток, крупноячеистых тканей, 
марли ит. д. 

Противопоказания при работе 
аэрографом. В цветной архитектур- 
ной графике с применением аэрогра- 
фа НЕ СОВЕТУЕМ: 1) применять 
вульгарные, открытые цвета крася- 
щих растворов; 2) грубо имитировать 
фактуру и текстуру материала, так 
как в этом случае наруптается масти- 
табность изображения; 3) забывать о 
бережном отношении к листу бумаги. 
Покрывать бумажный лист больши- 
ми поверхностями цвета без разры- 
вов, без пауз между отдельными час- 
тями цветовой композиции, так как 
в этом случае поверхность непокры- 
той цветной бумаги перестает играть 
роль нейтральной среды, зрительно 


я и виды архитект 


ыы 
соединяющей отдельные компоненть 
изображения. 


Качество графики с применением 
аэрографа зависит от суммы навыков 
графической работы, практическом, 
опыта применения различных при. 
емов и приспособлений. Без эскиз. 
ных проб, многократной отработки 
приемов пользования техникой 
аэрографа и смешения красящих рас- 
творов применение аэрографа не ре- 
комендуется. 


Завершая раздел о средствах изо- 
бражения, необходимо заметить, что 
применение линии, тона и цвета за. 
висит от задач изображения, через 
которые исполняется тот или иной 
вид АГ. Таким образом, возникает 
необходимость понимания специфи- 
ческих задач различных видов АГ, 
каждый из которых имеет свои осо. 
бенности, отвечает тем или иным це- 
левым установкам профессиональной 
или внепрофессиональной деятельно- 
сти архитектора. 


ГЛАВА 5. ВИДЫ АРХИТЕКТУРНОЙ ГРАФИКИ. АРХИТЕКТУРНЫЙ 


ЭСКИЗ КАК СРЕДСТВО ПОИСКА АРХИТЕКТУРНОЙ ИДЕИ 


1. Виды архитектурной г афики 
=—2иды архитектурной графики 


Специфика творческого процесса 
по созданию архитектурной построй- 
ки состоит в его двуединстве. На пер- 
вом, условно называемом ”идеаль- 
ным”, этапе творчества архитектор 
работает над моделью архитектурно- 
го объекта -- комплексом чертежей и 
макетов будущей постройки. На вто- 
ром, или условно называемом ”мате- 
риальным”, этапе творчества архи- 
тектор наблюдает и контролирует 
строительство архитектурного объек- 
та, которое исполняется по чертежам 
и является материальной реализа- 
цией проектных материалов первого 
этапа. Как уже говорилось во Введе- 
нии, начиная с ХУ в. архитектор за- 
нимается почти исключительно пер- 
вой частью этого творческого процес- 


са, которая в наше время носит на- 
звание ”проектирование”. Проекти- 
рование архитектурного объекта не 
может обходиться без изобразитель- 
ного отображения замыслов архитек- 
тора в графике и объемных моделях. 
Большая часть изобразительной ин- 
формации, возникающей в процессе 
проектирования, передается и фор- 
мируется в графике. Ко второй поло- 
вине ХУ в., когда повсеместно бы- 
ла признана теория изображения ар- 
хитектурного объекта в ортогональ- 
ных проекциях, сформировались ос- 
новные виды архитектурной графи- 
ки, которые к настоящему времени 
отражают задачи проектного процес- 
са и носят название эскиз, чертеж и 
архитектурный рисунок. Каждый из 
названных видов архитектурной гра- 
Фики имеет свою изобразительную 


и 
ыы \ специфику, Отвечает определенным 
т ребованиям. Характер процесса про- 
т \ сктирования построен таким обра. 
ко зом, что поиск архитектурной 

т м осуществляется с помощью эскиза, а 
х, ть рмление архитектурного чертежа, 


помощью архитектурного рисунка. 
ны м Архитектурный эскиз и архитек- 
А турный рисунок. Изобразительная 
ь в №, форма архитектурного эскиза и архи- 
| тектурного рисунка очень схожа, их 
азличает только целевое назначение 


Вах ва изображения. Архитектурный эскиз - 
ТИТ, гм . способ совершенствования творче- 
Цвета к ского замысла архитектора. Архитек- 
я, чер турный рисунок -- любое рисованное 
ли я произведение архитектора, назначе- 
ОНИ ние которого не обязательно пресле- 
пеЦифи дует профессиональные цели. Сюжет 
‘Дов АГ архитектурного рисунка может иметь 
ВОИ о самостоятельное значение (набросок с 
'НЫМ Ц натуры, графический рисунок -- ил- 
нальной люстрация и т.д.), но может быть со- 
Ятельно ставной частью чертежа, эскиза. На- 


выки эскизирования, рисования име- 
ют для архитектора важное значе- 
ние, ибо с их помощью фиксируются 
профессиональные замыслы архитек- 
тора, совершенствуется его графиче- 
Й ское мастерство, творческие способно- 

сти. Кроме того, навыки архитектур- 
ного рисунка необходимы для изо- 
бражения окружающей предметной и 


кит На природной среды, элементов оборудо- 
‘роекти" вания, так как с их помощью архи- 
кта № тектурный объект приобретает реаль- 
ие ные размеры, правильно соотносится 
рхитеК с человеком, природой. Архитектур- 

елях ный эскиз -- форма изобразительного 
о ии’ поиска, с которого начинается проек- 
О ра тный процесс. Его месту в творчестве 
| ФР архитектора, приемам его изобрази- 
090" тельной реализации посвящена дан- 
бы ная глава. Архитектурный рисунок - 
# ) ’° ` ВИД архитектурной графики, имею- 
р щий вспомогательное значение, его 
о 0 особенности отражены в главе Т на- 
К р стоящего издания. Основным видом 
ИР графического изображения в архи- 
ый 6’ тектурной деятельности является 
И чертеж. ` 


б Архитектурный чертеж -- это изо- 
ти ражение, передающее информацию 
› ОРазмере, форме и конструкции объ- 


ч\ 


хитектурн‹ 
итектурно, 


зреме 


зом чертеже постро- 
та обязательно исполняет- 
ся по законам начертательной гео- 
метрии. Чертеж применяется на всех 
стадиях проектной работы, для каж- 
дой из которых свойственна своя ма- 
нера чертежной графики (эскизный 
чертеж, обмерочный чертеж, рабочий 
чертеж, демонстрационный чертеж, 
крок). В учебной работе на разных 
этапах обучения чертеж соответству- 
ет определенным целям. На началь- 
ных этапах обучения учебный чер- 
теж является средством усвоения 
практических навыков графической 
работы, основным средством разви- 
тия композиционных способностей. 
На старших курсах чертеж по своему 
назначению и полноте информации 
приближается к рабочему, демонст- 
рационному чертежу в практической 
деятельности архитектора. Задачам 
учебного черчения посвящена глава 6 
настоящей книги. 


ение 


2. Архитектурное эскизирование 


Эскиз -- изобразительная форма 
проектного поиска, которая в боль- 
шинстве случаев исполняется авто- 
ром от руки. 

Качество поиска проектной идеи 
имеет огромное значение. Художник, 
график, скульптор оперируют ”иллю- 
зиями” рисунка, живописи, пласти- 
ки, реализация которых на бумаге, 
холсте, в скульптурном материале и 
есть художественная практика. Ар- 
хитектор оперирует ”иллюзиями” 
графики лишь в процессе проектиро- 
вания. В дальнейшем эти ”иллюзии” 
должны материализоваться в объект 
со сложной конструктивной структу- 
рой, предназначенный для жизнедея- 
тельности людей. 

Сложность социальной, культур- 
ной, функциональной, этической 
функций архитектурного объекта на- 
лагает на зодчего большую ответст- 
венность. От качества и глубины по- 
иска (эскизирования) зависит в ко- 
нечном итоге качество реализованно- 
го объекта. Вполне очевидно, что эс-. 
кизирование -- это процесс, прогно- 
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зирующий черты будущего в 
ния. Организация этого процесса 
висит от индивидуальных творче- 
ских особенностей архитектора, тра- 
диций профессиональной среды и ар- 
хитектурной школы, в которой фор- 
мировалась личность зодчего. 

Для каждого профессионала осно- 
вополагающая роль эскиза в проек- 
тировании очевидна, однако взгляды 
на значение и изобразительные фор- 
мы эскизирования расходятся. Одни 
считают, что без графического эски- 
зирования проектирование невоз- 
можно. Другие отрицают необходи- 
мость эскиза, считают, что образ про- 
ектируемого объекта формируется 
мысленно, складывается в фантазии 
автора в виде зрительных образов. 
Третьи утверждают, что поиск дол- 
жен происходить исключительно в 
процессе объемного моделирования, а 
графический эскиз имеет чисто под- 
собное значение. Наконец, в эпоху 
широкого использования ЭВМ, по 
мнению многих специалистов, поиск 
альтернативных решений в градо- 
строительстве, объемном индустри- 
альном проектировании может поми- 
мо зрительных образов выражаться в 
цифровых и знаковых кодах. Можно 
с уверенностью утверждать, что та- 
кая разность мнений объясняется 
как особенностями современного про- 
ектирования, так и специфическими 
особенностями типов мышления 
каждой отдельной личности. Извест- 
но, что одни люди в силу своих спо- 
собностей склонны к конкретному, 
образному мышлению. Таким харак- 
терам свойственно совершенствовать 
свои замыслы в графическом изобра- 
жении. Изображение объекта в этом 
случае играет роль катализатора. С 
его помощью зрительные образы, 
возникающие в воображении архи- 
тектора, конкретизируются, уточня- 
ются, претерпевают изменения. Изо- 
бражение оказывает обратное воздей- 
ствие на образы памяти, дополняет 
их, снова трансформируется на бума- 
ге. Происходит последовательное ка- 


чественное изменение образа будуще- 
го объекта. 


‚я и виды архитектур 


ой графики 


—ы—_ 


жа. 


Личности, склонные к абстраги. 
рованному мышлению,  отража^ 
свои фантазии в более отвлеченных 
по форме объемных моделях ил 
цифровых кодах. Если оставить ь 
стороне сложную работу над матеме. 
тической моделью, то у таких людей 
совершенствование замыслов проис. 
ходит с помощью макета. Сам про. 
цесс макетирования, условность его 
приемов, влияет на характер формы, 
геометризирует, сообщает ей особые 
пластические качества. Макетирова. 
ние так же, как и графика, воздейст. 
вует на мышление, совершенствует 
образы памяти, сообщает им новые 
признаки. Однако в макетировании 
трудно добиться эффектов, адекват- 
ных графике, что придает этому про- 
цессу неповторимую окраску. Многие 
зодчие применяют чередование при- 
емов графического и объемного моде- 
лирования. В итоге сравнения одно- 
временного применения графики и 
макетирования получаются интерес- 
нейшие эффекты, позволяющие 0с- 
мыслить будущий объект более полно 
и убедительно (рис. 19). 

Наконец, есть небольшая катего- 
рия творчески одаренных людей, у 
которых настолько развита зритель- 
ная, образная память, что им не со- 
ставляет труда совершенствовать 
свои замыслы мысленно. Имеются 
примеры эффективной работы ряда 
зодчих, которые никогда не исполь- 
зуют эскиз, работают сразу набело, 
на чертеже. Проследить методику по- 
иска идей в этом случае чрезвычайно 
трудно, но эффект такого метода оче- 
виден. Однако, как бы не отличались 
методы и приемы работы над совер- 
шенствованием идеи архитектурного 
замысла, многовековая практика ра- 
боты архитектора дает право утверж- 
дать, что большая часть зодчих на- 
чинает проектирование с эскиза. Эс- 
киз является общепринятой формой 
поиска контуров образа при исполне- 
нии любого `проектного задания. Эс- 
киз, как профессиональный термин, 
присутствует в языковом словаре ар- 
хитекторов Европы, Америки, Азии 
и др. В разных странах условия про- 
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Е 
ис.19, ОДновременное 
ния (1). Схема поэтапного развити 


Е | } объемного моделирова- 
. ние приемов графики и 
при мНе я проектного замысла (2) 


ия и виды арх 


си имеют свои особен- 
ности и. спеп ческие различия, но 
несмотря на это, когда идет профес- 
сиональный разговор 0б эскизирова- 
нии, все архитекторы легко понима- 
ют друг друга. Более того, каждому 
специалисту понятно, что эскизиро- 
вание -- сложный процесс, развитие 
которого предполагает разную слож- 
ность эскиза на различных этапах 
поиска идеи. Начальные стадии эс- 
кизирования отличаются по своим 
задачам и формам графического ис- 
полнения от углубленного эскизиро- 
вания на средних и конечных стади- 
ях поисковой работы. В советской ар- 
хитектурной практике принята сле- 
дующая классификация эскиза: ”эс- 
киз-идея” -- поиск основных конту- 
ров образа проектируемого объек- 
та; ”фор-эскиз” -- углубленная эскиз- 


ектной практи 


ная разработка идеи объекта; ”ра- 
бочий эскиз” -- эскизная разработка 
состава проекта, эскизы проектных 
чертежей. 


Ниже раскрываются следующие 
особенности каждой из форм поиска 
архитектурного замысла: 

Эскиз-идея. Эскизирование есть 
творческий поиск, в процессе которо- 
го зодчий постепенно уточняет, уг- 
лубляет, дополняет образ архитек- 
турной темы. Первоначальный об- 
раз -- расплывчатое, нечеткое пред- 
ставление архитектурного объекта, 
отражающее лишь общие контуры 
идеи. Содержание образа настолько 
обобщено, что может быть выражено 
изображением -- знаком. Изобрази- 
тельная лаконичность знака выража- 
ется и в его относительно небольшой 
величине, и в условном изображении 
лишь общих черт объекта, напоми- 


нающем иероглиф. Такая элементар- 
ность изображения естественна, ибо, 
как показывает многовековая изо- 
бразительная практика человека, по- 
следовательная конкретизация зри- 
тельных образов происходит посте- 
пенно. Сначала уточнение зрительно- 


го образа отражается в небольших по 


криптограм- 
а затем во все бо- 


размеру рисованных 
мах -- иероглифах, 


лее укрупняющихся и УТочняющих. 
ся рисунках, обрастающих по Мерь 
развития полноты образа все боль. 
шим числом деталей. Также после. 
довательно изменяется, конкретизи. 
руется и форма изображения. Примь. 
ром тому может служить ряд эскизоь 
Ле Корбюзье к проекту капеллы 
Роншане (рис. 20). Мы не можем ‹ 
уверенностью утверждать, в какой 
последовательности автор делал свои 
эскизы, но постепенное возрастание 
полноты и содержательности образа 
капеллы побуждает расположить их 
в следующем порядке: 

Рис. 20, 1 -- первоначальная идея 
композиционного взаимодействия 
объема здания и окружающего пей. 
зажа. Расплывчатое представление 
образа сооружения выражено в виде 
темного сгустка кривых линий. Пей- 
заж обозначен контуром холма и не- 
сколькими зигзагообразными преры- 
вистыми линиями, отражающими 
складки рельефа и дорогу. Эскиз 
снабжен характерными для Ле Кор- 
бюзье шрифтовыми пояснениями. 

Рис. 20, 2 -- дальнейшее развитие 
образа капеллы отражено в серии из 
четырех эскизов, где автор как бы 
последовательно проворачивает зда- 
ние, уточняет его пластический рису- 
нок. Четкость представления еще на- 
столько расплывчатая, что контур 
капеллы ясно обозначен лишь в сред- 
нем ортогональном изображении юж- 
ного фасада здания. В верхнем и 
нижнем эскизах автор уточняет 
фрагменты объема, не обращая вни 
мания на контурную четкость изо- 
бражения. Сравнительно ясно изобра- 
жен лишь вариант завершения коло- 
кольни (левый нижний рисунок). Ха- 
рактерно, что там, где автору необхо- 
дим показ глубины портиков запад- 
ного и южного фасадов, им применя- 
ются перспективные ракурсы или ут- 
рированное пересечение рельефа ос- 
нования с землей. Расплывчатость 
авторского видения контуров соору- 
жения вызывает и нечеткость изо- 


бразительной техники. Линии, обоз- 
начающие контур, -- кривые, преры- 


_Рие.20, Эскизы Ле Корбюзье к проекту капел- 
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вистые, со сгустками в местах кей 
нократного наложения штриха ть 
штрих. Такая внешняя некрасивос 
рисунка естественна, ибо она отража- 
ет истинное состояние четкости пред- 
ставлений автора. 

Рис. 20, 3 -- Серия эскизов четы- 
рех фасадов капеллы -- иллюстрация 
последовательной конкретизации 06- 
раза здания. Основные контуры объе- 
ма уже решены, что ясно видно в 
изображении каждого из четырех фа- 
садов. Несмотря на характерные для 
рисунка Ле Корбюзье прерывистые 
линии контура, небрежную штрихов- 
ку затененных поверхностей, пласти- 
ка объема здания воспринимается 
четко и выразительно. Графика этой 
серии эскизов по сравнению с пред- 
ыдущими, показывает, насколько 
уточнилось представление автора о 
будущем объекте. Линейный рисунок 
очистился от сгустков и пятен, стал 
более информативным и ясным. Яс- 
ность изобразительной формы эскиза 
указывает на то, что общие контуры 
идеи оформились, их можно разви- 
вать и уточнять дальше на стадии 
фор-эскиза. 

Фор-эскиз. Если поисковая разра- 
ботка идеи есть лишь определение 
общих контуров образа, то цель фор- 
эскизов -- определение всех парамет- 
ров объекта, необходимых для его 
проектной разработки. У разных ар- 
хитекторов этот процесс занимает не 
одинаковое по  продолжительности 
время, строится по сугубо индивиду- 
альной схеме, однако в подавляющем 
большинстве случаев на стадии фор- 
эскиза происходит качественное 
уточнение замысла. Если идея объек- 
та не сформировалась окончательно, 
то в фор-эскизах происходит поиск ее 
вариантов. Изобразительное выявле- 
ние альтернативной вариантности 
обычно свойственно творческим лич- 
ностям, для которых формирование 
замыслов происходит не мысленно, 
а в графике. В этом случае автор 
уточняет свои представления в изо- 
бражении, последовательно внося в 
них коррективы до тех пор, пока эс- 
киз не достигнет требуемого качест- 


ва. Примером такой работы являет 
творчество Георгия Гольца. В серии 
фор-эскизов к проекту здания панд. 
рамы обороны Сталинграда заметньу 
насколько меняются пропорции, ду, 
тали сооружения, не нарушая въ 
же время общих границ принятой 
ранее идеи (рис. 21, 1). Показатель. 
но, что в итоге проект соединил в св. 
бе черты найденных ранее вариантов 
(рис. 21, 2). Техника — исполнения 
этой серии эскизов -- угольная палоч. 
ка. Мягкость контуров и тушевки 
точно характеризует форму, ее мате. 
риал и освещенность. Обобщенная де. 
тализация формы достаточна для по- 
каза общей структуры объекта, его 
общего пропорционального строя. По 
мере уточнения авторских замыслов 
уточняется их изобразительная трак- 
товка. Один и тот же материал изо- 
бражения (в данном случае уголь) 
может в зависимости от надобности 
выражать разную степень конкретно- 
сти замысла. Так, в серии эскизов 
Георгия Гольца к конкурсному про- 
екту театра Мейерхольда происходит 
заметное изменение полноты графи- 
ческого языка (рис.22, 65). Если в 
верхнем эскизе контуры сооружения 
лишь обозначены толстыми, рыхлы- 
ми линиями и штрихами, то в сред- 
нем и нижнем эскизах границы фор- 
мы, детали сооружения обрисовыва- 
ются все более точно и четко. Уголь- 
ная линия, подчиняясь возрастаю- 
щей конкретности авторских пред- 
ставлений, становится все более точ- 
ной и четкой, детали формы выявля- 
ются тщательнее с применением ту- 
шевки, светотеневой проработки по- 
верхностей объекта. 

Специфика графического исполне- 
ния фор-эскиза состоит в том, что ав- 
тору эскизирования необходимо по- 
нимание различия целей -- исполне- 
ния эскиза-идеи, как поиска идей 
проектной темы, и целей развития 
Этих идей в фор-эскизах. Само поня- 
тие ”развитие идеи” предполагает бо- 
лее высокую степень конкретности 
изображения в фор-эскизе. Суть этой 
конкретности не в формальном при- 
менении сравнительно сложной и до- 
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Рис.22. И.Леонидов --фор-эскизы к конкурсно- 
му проекту здания Наркомтяжпрома, 1934 г. 
(1,2,3,4). Г.Гольц-- фор-эскизы к проекту те- 
атра Меерхольда, 1933 г. (5) 


казательной графической техники, а 
в более полной и информативной 
изобразительной конкретизации 
представлений о деталях объекта, его 
окружении и т.д. Чем конкретнее 
становится замысел, тем яснее и пол- 
нее избираются средства для его изо- 
бражения. Умение критической оцен- 
ки собственных фор-эскизов, понима- 
ние приемов их изобразительного со- 
вершенствования есть суть уяснения 
роли фор-эскиза в проектировании. 
Такое положение достигается только 
при постоянном жестком самоконтро- 
Ле за всеми ‘этапами эскизирования и 
приемами их исполнения. Постепен- 
НО приобретается четкое пони 
ритма проектного поиска, работа у 
р-эскизом становится базой дл 
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следующей стадии 
подготовкой к рабочему эскизу. 
Рабочий эскиз. Цель такого эски- 
зирования -- выяснение композиции 
проектного чертежа или комплекса 
проектных чертежей. Рабочий эскиз 
является подсобной графикой, выяв- 
ляющей не только параметры проек- 
тируемого объекта, но и особенности 
его изображения в чертежной графи- 
ке. Этот вид эскизирования редко по- 
падает на глаза постороннего зрите- 
ля, так как архитектор производит 
разметку чертежей в небрежных на- 
бросках и затем, после уяснения тре- 
буемых вопросов уничтожает их. В 
архитектурной практике известны 
две разновидности рабочего эскиза. 
Первая разновидность рабочего 
эскиза -- эскизный чертеж с изобра- 
жением, выполненным от руки или с 
помощью чертежных инструментов, с 
учетом масштаба изображения или 
без такового. Примером могут слу- 
жить эскизные чертежи архитекто- 
ров разных поколений, мастеров рус- 
ской и европейской архитектуры. На 
рис. 23 представлены эскизные чер- 
тежи разных авторов -- представите- 
лей разного времени, разных творче- 
ских течений. Задачи и изобрази- 
тельная форма эскизного чертежа не 
меняются, находятся как бы вне вре- 
мени. Такое парадоксальное явление 
объясняется тем, что авторы чертежа 
преследовали аналогичные цели, 
применяли близкие по выразитель- 
ности графические приемы. Для эс- 
кизного чертежа характерны: раз- 
метка осей изображаемых пропорций 
здания, применение толстых линий 
обводки, отображение лишь самых 
характерных очертаний объекта (без 
лишнихй деталей и подробностей) и 
т.д. Опытные архитекторы всегда 
стремились к оптимальной организа- 
ции своего труда. Чтобы проверить 
основные композиционные парамет- 
ры объекта, избежать ошибок в рабо- 
те над проектным чертежом, необхо- 
дима эскизная проверка его компози- 
ции. Предварительная разметка про- 
екций зданил в рабочем эскизе почти 
всегда соировожл проработкой 


Рис.23. Дж.Кваренги -- 


рабочий эскиз сельской усадьбы (1) 
дома (2,3) 


узловых деталей формы. Изобража- 
ются и разрабатываются только те 
узлы и детали, уточнение которых 
интересует автора. 

Методика работы над рабочим эс- 
кизом усваивается на начальных эта- 
пах обучения. Отличие учебного ра- 
бочего эскиза от аналогичной работы 
на практике состоит в том, что в обу- 
чении каждый этап проектирования 
совмещает в себе несколько задач. 
Учащийся в работе над рабочим эс- 
кизом кроме выяснения композиции 
проектного чертежа в большей степе- 
ни, чем практикующий архитектор 
обращает внимание на разработку 
всех проекций сооружения. В этом 
случае рабочий эскиз является раз- 
вернутой и полной репетицией учеб- 
ного проекта. Разница с окончатель- 
ным вариантом проекта состоит в 
том, что все проекции объекта разме- 
чены в масштабе карандашом, а за- 
тем выполнены в свободной эскизной 
графике, отражающей лишь основ- 
ную идею замысла. Если на началь- 
ных этапах обучения учебный проект 
состоит из 1-2 листов и рабочий эс- 
киз выполняется также на 1-2 лис- 
тах, то на старших курсах объем 
проектного задания возрастает. Рас- 
ширенный состав проекта, выполнен- 
ного на нескольких листах, составля- 
ющих единую композицию, требует 
эскизной проверки. Аналогичная ра- 
бота проделывается и архитектора- 
ми-практиками в том случае, когда 
состав проекта включает несколько 
демонстрационных чертежей. 

Вторая разновидность рабочего эс- 
киза -- рабочая схема проектной экс- 
позиции. В работе архитектора насту- 
пает момент, когда необходимо ре- 
шить, какое количество чертежей 
для раскрытия идеи проектного 3а- 
мысла. Число чертежей зависит от 
объема проектной работы, уровня 
культурной подготовки заказчика. 
Принятое решение определяет объем 
и содержание экспозиции, состоящей 
из нескольких чертежей. Идея де 
монстрации проекта формируется в 
процессе графического эскизирования 
и выполняется в линейной графике в 
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виде лаконичных схем-набросков. 
Такая схема сохраняется только до 
окончания процесса разметки черте- 
жей и затем уничтожается. Архитек- 
торы не любят выставлять на обозре- 
ние посторонних продукты своей 
профессиональной кухни. Именно по 
этим причинам эскизные схемы про- 
ектной экспозиции никогда не пуб- 
ликуются, что затрудняет объектив- 
ную оценку их целей и качества. 
Между тем, этот вид эскизирования 
определяет существо проектного за- 
мысла, отражая профессиональные 
позиции автора. На уровне схемы 
экспозиции решается, какая из про- 
екций объекта является центральной, 
а какая лишь выясняет основную 
идею. В процессе этой работы опреде- 
ляется и графическая манера подачи 
проекта. Архитектор в работе над эс- 
кизной схемой преследует вполне оп- 
ределенные цели, которые при их 
графической фиксации неминуемо 
претерпевают изменения, трансфор- 
мируются. Очень часто лаконичная 
графика эскизной схемы подсказыва- 
ет, как должен быть оформлен про- 
ектный замысел, что должно быть 
главным, а что второстепенным. На 
рис. 67 показаны варианты схемы 
Экспозиции конкурсного проекта об- 
щежития МАрхИ, курсового проекта 

ставрации ‘исторического здания. 

а представленных схемах можно 
проследить изменение замысла авто- 


ров. 
В верхней схеме центральное мес- 


то занимает разрез здания,основная 
идея композиции -- раскрытие ком- 
позиции внутреннего пространства 
музея. В ‘нижней (окончательной) 
схеме основное внимание зрителя об- 
ращено на.пластику объема здания, 
выразительность его геометрических 
очертаний. Образ зданий последова- 
тельно раскрывается в ряде черте- 
жей, фотографий с макетов, воспри- 
нимается с разных точек зрения и 
дистанций удаленности. После окон- 
чательного уточнения состава экспо- 
зиции следует работа над рабочими 
эскизами основных проектных черте- 


жей. Разработка таких эскизов в на- | 


ше время ведется на листах кальки в 
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размер чертежного листа. Техника 
исполнения самая разнообразная -- 
угольная палочка, мягкий грифель, 
пастель, рапидограф с толстой иглой 
или фломастер с широким фетром. 
Цель и задачи такого рабочего эскиза 
изложены в предыдущем разделе. 
В обучении схема проектной экс- 
позиции используется для определе- 
ния композиции состава учебного 
проекта. На старших курсах архи- 
тектурной школы приемы исполне- 
ния учебного проекта приближаются 
или почти полностью соответствуют 
аналогичным приемам работы прак- 
тикующего архитектора. Разница со- 
стоит лишь в том, что в учебном про- 
ектировании подход к решению 
творческой задачи свободней, с мень- 
шей сгепенью ориентации на бытую- 
щую в практике манеру оформления 
проекта. Одна из важнейших причин 
непродуктивного эскизирования в 
том, что учащийся в общении с педа- 
гогом не может доказательно изло- 
жить свой замысел, объяснить педа- 
гогу, к чему он стремится. Как толь- 
ко приобретается способность более 
или менее толково оформить проект- 
ную идею, появляется возможность 
взаимного общения ученика и педа- 
гога. И здесь первостепенную важ- 
ность приобретает уже не изобрази- 
тельная форма изложения эскиза, а 
последовательность Формирования 
проектного замысла. Трудность эски- 
| зирования ‘состоит также и в том, 
| что учащийся длительное время не 
Вы различает разницу в последователь- 
ности задач поиска идеи, ее совер- 
шенствования в Фор-эскизе и даль- 
нейшей разработки в рабочем эскизе. 


г; потому задачи эскизирования на его 
„Различных этапах смешиваются, ис- 
кание идеи растягивается почти до 


инственно правильной методи- 
_ КОЙ исполнения учебного задания яв. 
_ ляется предусмотренный календар- 

ным планом конкретный срок рабо 


ты над каждым этапом проекта 
фиксацией его начала и конца и : 
следующей оценкой. Только з ан. 
ный ритм исполнения учебного зада. 
ния может привить способность само. 
стоятельной постадийной организа. 
ции процесса проектирования,созни, 
тельной критической оценки каждо. 
го этапа своих действий. Научиться 
искать и развивать свою проектную 
идею -- главная задача любого архи. 
тектора. 


3. Требования к технике 
исполнения эскизов 
ЕЯ Э<КИЗОВ 


Работа над эскизом составляет су. 
щественную часть процесса проекти. 
рования. От того, насколько эффек- 
тивно архитектор эскизирует, зави- 
сит конечный результат его труда. 


Показательно, что каждый архитек- 
тор со временем вырабатывает свои 
личные приемы эскизирования, фор- 
мирует индивидуальный почерк эс- 
киза. Однако, несмотря на право- 
мерность индивидуальной манеры 
эскизирования, в работе 
над каждой разновидностью эскиза 


приемов. 


В работе над эскизом-идеей, когда 
представления объекта еще очень не. 
конкретны и расплывчаты, целесооб. 
разно применять простые 'и автома. 
тические карандаши с мягкими гри- 

лями, уголь и угольные стержни, 
сангину, фломастеры с толстым фет- 
ром. Именно с помощью этих инст. 
рументов легче найти первые еще 
очень не конкретные контуры образа 
будущего сооружения. Удобно эски- 
зировать на небольших листах эскиз- 
ной бумаги стандартных размеров (в 
1/8; ` 1/6 формата стандартного чер- 
тежного листа), которые можно раз- 
ложить рядами и сопоставить полу- 
ченные результаты. Можно экскизи_ 
ровать и на больших форматах бума- 
и (в 1/2: 1/4: 1/6 стандартного Фор- 
мата чертежного листа), когда на од- 
ной изобразительной плоскости уме- 


щается множество эскизов, что очень 
удобно для их сопоставления. 

В работе над фор-эскизом, когда 
композиционные и пластические па- 
раметры образа в общих чертах опре- 
делились, целесообразно применять 
инструменты, с помощью которых 
можно получить качественное линей- 
ное изображение -- рапидографы, 
фломастеры с тонким фетром, микро- 
графы. Это не исключает работы над 
фор-эскизом с применением угля, 
сангины, толстого грифеля. Линей- 
ная графика настолько конкретна, 
что с ее помощью легче обозначить 
эскизные контуры фасадов, планов, 
перспективных рисунков, раскрыва- 
ющих картину пластических, конст- 
руктивных и композиционных 0осо- 
бенностей объекта. В соответствии с 
характером применяемых инстру- 
ментов для этой стадии эскизирова- 
ния используется особая бумага -- с 
гладкой мелкофактурной поверхно- 
стью (ватман, калька, миллиметров- 
ка и т.д.). 

В разработке рабочего эскиза, для 
графики эскизных чертежей, эскизов 
проектной экспозиции применяются 
инструменты, с помощью которых 
можно получить огрубленно вырази- 
тельное — изображение -- карандаши 
простые и автоматические с мягкими 


грифелями, фломастеры со средними 
и толстыми фетрами, рапидографы с 
толстой иглой (0,5; 0,7; 0,8 мм). Ис- 
пользование этих инструментов дела- 
ет эскизную графику легкой для вос- 
приятия, выразительной, легкочитае- 
мой. В соответствии с характером 
инструмента избирается и бумага ©о- 
ответствующего качества. Для фло- 
мастеров и карандашей с толстыми 
грифелями угля и сангины можно 
использовать любую бумагу. Для ис- 
пользования рапидографов применя- 
ется бумага с гладкой поверхностью. 

Необходимо учесть, что эскизиро- 
вание требует большой самоотдачи, 
предельного напряжения и собранно- 
сти. Поэтому на каждой стадии эски- 
зирования следует стремиться к мак- 
симальной выразительности любой 
эскизной пробы. Нельзя рассчиты- 
вать на правку эскиза, на его после- 
дующую качественную доработку. 
Наибольшая ценность эскизных проб 
в непосредственном изобразительном 
отражении авторских замыслов, ко- 
торые должны быть исполнены сразу 
набело. Качественное эскизирование 
характерно для такого состояния ав- 
тора, когда мысли выражаются с 
наибольшей свободой и активностью, 
когда авторская фантазия раскована 
и бескомпромиссна. 


ГЛАВА 6. АРХИТЕКТУРНЫЙ ЧЕРТЕЖ КАК СРЕДСТВО 
ВЫРАЖЕНИЯ ПРОЕКТНОГО ЗАМЫСЛА 


1. Общие сведения о чертеже 


Чертеж -- изображение, — выпол- 
ненное в соответствии с правилами 
начертательной геометрии и с приме- 
нением чертежных инструментов. Та- 
кой характер архитектурного черте- 
жа формировался в период с ХШ по 
ХУ в. Его отличие от других видов 
графического изображения состояло в 
том, что контуры изображаемых 
предметов ограничивались линиями, 
вычерченными по линейке и шабло- 
нам с помощью заточенного гусиного 


пера, затем металлического пера с 
регулируемой толщиной линии (рейс- 
федера) и, наконец, с помощью набо- 
ра инструментов -- циркулей, рейсфе- 
деров и пр. Примечательно, что чер- 
тежи этого периода отличались ярко 
выраженной архитектурной специфи- 
кой, которая заключалась в том, что 
автор сознательно или невольно под-. 
черкивал тектонику изображаемой 
формы, ее конструкцию и положение 
в пространстве. Этот феномен объяс- 
няется бытовавшей тогда системой. 
подготовки и воспитания специал 


ображения и виды архитектурной графики 
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Рис.24. Ч. 

ы е] 

онального ый построенные по методу орто- 

чертеж орудия Не ечаи Гаспара Монжа: 

ке Выполнен ); чертежи парусных кораб- 
-Чапменом (2.5 уе шведским инженером 


стов. В крупных европейских госу- 
дарствах существовали школы, заня- 
тые совместной подготовкой архитек- 
торов, инженеров, оружейников, ко- 
раблестроителей. Черчение и рисова- 
ние для всех специальностей препо- 
давали одни и те же педагоги. Ис- 
полнение проектов различных зда- 
ний, сооружений и механизмов осу- 
ществлялось по единой методике и 
именовалось архитектурой зданий”, 
”архитектурой морских судов” и т.д. 
Процесс проектирования любого 
предмета напоминал архитектурный 
проект, так как необходимо было не 
только спроектировать объект с опре- 
деленным функциональным и конст- 
руктивным содержанием, но и в пол- 
ном единстве с его тектоникой со- 
здать декор артиллерийского орудия, 
корабля, здания, механизма. Чертеж 
служил рабочим документом, по ко- 
торому можно было изготовить дан- 
ный объект, и одновременно ”карти- 
ной”, с помощью которой заказчику 
объяснялась авторская идея. 
Примеры ”архитектурных” черте- 
жей различных объектов демонстри- 
руют нам высочайший класс чертеж- 
ного и проекционного искусства в са- 
мых разных областях архитектурной 
и инженерной деятельности (рис. 24). 
На общем фоне чертежей различного 
содержания особенно интересными 
для современного архитектора явля- 
ются чертежи парусных кораблей -- 
искусство, достигшее своего расцвета 
к концу ХУП--началу ХУШ в. Изве- 
стные мастера ”корабельной архитек- 
туры” оставили после себя ценней- 
шие издания, собрания чертежеи де- 
монстрирующих высочайшее искус- 
ство проекционного изображения 
очертаний такелажа и корпусов па- 
русных кораблей (рис. 24, 2). 
Классик кораблестроения -- швед 
Фредерик Хенрик Чампен изобража- 
ет в чертежах корабли в любых ра- 
курсах, под любыми поворотами, 
причем в графическом построении 
нет ни единого изъяна, позволяюще- 
то усомниться в правильности начер- 
тания сложнейшей формы корабель- 


о 


ного корпуса. Показательно, Что. 


Глава 6. Архитектурный чертеж 


71 


книги с чертежами Чапмена неодно- 
кратно переиздавались и использова- 
лись как учебные пособия по черче- 
нию и кораблестроительному искус- 
ству в морских и архитектурных 
школах Европы. 

Интерес к корабельной архитек- 


„туре проявляли многие известные ар- 


хитекторы разных поколений. Доста- 
точно сказать, что над корпусами ко- 
раблей и яхт работали в разное вре- 
мя Карл Росси, Ле Корбюзье, Алвар 
Аалто и многие архитекторы. Алвар 
Аалто, кроме того, не только проек- 
тировал, но и строил яхты. Немало- 
важную роль сыграла ”корабельная 
архитектура” ХП-ХУШ вв. в фор- 
мировании ряда архитектурных и 
конструктивных решений. Тектони- 
ка деревянной церковной архитекту-. 
ры в Скандинавии, идеи сводчатых 
перекрытий и нервюров романской и 
готической архитектуры, структура 
современных перекрестно-ребристых 
конструкций, изобретенных А.А. По- 
повым, возможно, были подсказаны 
конструкцией палубных настилов и 
шпангоутных ребристых оснований: в 
корпусах крупных военных и купе- 
ческих океанских парусников. Нема- 
лую лепту внесли кораблестроители и 
в процесс изобретения и совершенст- 
вования новых чертежных инстру- 
ментов и приспособлений. 

Несмотря на то, что проектный 
чертеж совершенствовался с участием 
ряда специалистов-инженеров, кораб- 
лестроителей, фортификаторов к кон- 
цу ХУШ--началу ХХ в. особого со- 
вершенства достигает архитектурный 
чертеж, который становится самосто- 
ятельным, глубоко специфичным ви- 
дом графики. Это объяснялось преж- 
де всего особой сложностью архитек- 
турного объекта, спецификой внут- 
реннего и внешнего строения его 
формы, образного и смыслового зна- 
чения пластической структуры и т.д. 
Сложность отражения свойств архи- 
тектурной формы вызвала необходи- 
мость отработки специальных мето- 
дов ее чертежного изображения, ко- 
торые (как об этом уже говорилось). 
окончательно сформировались посл. 
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всеобщего признания метода ортого- 
нальных проекций!, сформулирован- 
ного Густавом Монжем. Разработан- 
ные вначале для изображения форти- 
фикационных сооружений чертеж- 
ные методы были первоначально 
засекречены французским командо- 
ванием и получили широкое рас- 
пространение лишь в самом конце 
ХУШ в. 


2. Ортогональный чертеж 


Ортогональный чертеж, который 
еще известен как ”метод параллель- 
ного проецирования” Гаспара Мон- 
жа, есть изображение предмета, от- 
дельные виды которого (план, фасад, 
боковой вид) параллельно спроециро- 
ваны на две (или три) взаимно пер- 
пендикулярные плоскости. Это самый 
точный и рациональный метод изо- 
бражений предмета на плоскости, на 
котором основана вся система совре- 
менного проекционного черчения. 
Примером точного изображения 
сложной формы в чертеже может 
служить чертеж Ф.Чапмена с изобра- 
жением криволинейной формы кор- 
пуса парусника в трех проекциях. 

Ортогональный чертеж в архитек- 
турной графике является самой рас- 
пространенной формой сообщения 
информации об архитектурном объ- 
екте, которая позволяет не только 
достоверно передать в изображении 
геометрические параметры формы, 
но и путем масштабных преобразова- 
ний соотнести ее изображение с ис- 
тинными размерами предмета. 

Традиционно’ с конца ХУШ в. ар- 
хитектурные ортогональные чертежи 
по своему содержанию подразделяют- 
ся на следующие разновидности. 

Чертеж фасада -- фронтальное ор- 
тогональное изображение проекций 
Фасадов здания. Обычно под этим на- 
званием повсеместно подразумевает- 
ся чертеж главного фасада сооруже- 
ния, если же изображаются другие 
его фасады, то они сопровождаются 


1 Ортогональный (прямоугольный) от ”ортос” 


-- "прямой угол” (древнегреческий). 


разъяснением--"боковой фасад», а 
дний фасад” или северный фасад 
"южный фасад” и т.д. Фасады и, 
бражаются в масштабах 1:200; 1:100; 
1:50; 1:25 [3,17]. Фасады зданий зы 
черчиваются в такой графическо 
технике, которая ‘Убедительно тра, 
жает пластический характер архи. 
тектурного сооружения. Так, если 
форма здания проста по своим тео. 
метрическим, то фасады изображают. 
ся в линейной графике с Фрагментар. 
ным применением тона (рис. 25, 3). 


Сложная пластически богатая форма | 
фасадов здания изображается в тех. 
нике линейной графики с примене- 
нием штриховки или в технике ту. . 
шевой отмывки (рис. 25, 1,2). Силуэт | 
здания, его компактные или вытяну- 
тые пропорции отражаются на ком. 
позиции чертежей фасадов. Верти- 
кальная композиция здания изобра- 
жается на вытянутом по вертикали Е 
чертеже. Горизонтальная компози- 
ция здания, комплекса зданий (так | 
называемая ”ленточка”) изображает- У 
ся на чертежах вытянутых по гори- 
зонтали. 

Иногда обстоятельства диктуют 
необходимость изображения не всего 
фасада здания, а его фрагмента. Пра- 
вила изображения фрагмента анало- 
гичны правилам построения в черте- 
же проекции фасада здания. 

Чертеж плана -- условное ортого- 
нальное изображение разреза здания, 
рассеченного по горизонтали про- 
зрачной секущей плоскостью при 
взгляде на него сверху вниз (план) 
или снизу вверх (плафон). Условная 
плоскость рассекает здание таким об- 
разом, что на чертежных изображе- 
ниях плана показаны не только сече- 
ния несущих конструкций и перего- 
родок, но и сечения по окнам, две- 
рям, вентиляционным каналам и : 
шахтам, сантехническим панелям и 
т.д. Границы рассечения массивов 
конструктивных элементов обводятся 
толстыми, разрезными линиями с 
возможной заливкой плоскости сече- 


Рис.25. Чертежи фасадов: Д.Ква 
\ } ревги, 1780 г. (1,2); А.Аалто 
1950г. (3) | - 
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Рис.26. Чертежи планов: 
Д.Кваренги, 1792 г. ЕН 
Г.Штокхард, 1722 г. (2); 
А.Аалто 1950 (3) 


ния черной тушью или тоном. В 

 Зиди- водятся тон 
ее не рассекаемые в плане эле- ланы ый мине : 
ны я и оборудования - штабах 1:200; 1: 100. 1:50: 1:25. Про- 
а цы, мебель, сан-технические порции че $ 1:100; 1: т > ы 
риборы, рисунок замощения полов ртежей с изображение 


планов т ы 
или рель акже зависят от композици 
| рельеф потолка (в плафонах) об- онного рисунка плановых проекций 
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здания. В чертежах планов могут 
применяться изоб й 
/ ражения сечении 
несущих конструкций с показом ма- 
териала (естественного камня, бута, 
кирпича, бетона, дерева и т.д.), изо- 
бражение деталей земли, деревьев, 
камней, горизонталей и т.д. Для 
выявления рисунка конструкций в 
плане могут применяться изображе- 
ния теней, которые отбрасываются 
на поверхность земли, сечения стен, 
опор, перегородок и т.д. (см. рис.26). 
Чертеж — разреза! -- фронтальное 
ортогональное изображение проекций 
разреза здания, спроецированное на 
плоскость чертежа. Обычно под этим 
названием подразумевается ортого- 
нальное изображение разреза, полу- 
ченное сечением, проведенным через 
наиболее характерные помещения 
здания. Сечение может проходить че- 
рез зрительный или спортивный зал 
(в театре, киноконцертном зале, клу- 
бе, спортсооружении и т.д.), через ве- 
стибюль“, лестничную клетку (шах- 
ту), жилые комнаты (в жилых до- 
мах, отелях, кемпингах, пансио- 
натах и т.д.), производственные по- 
мещения и залы (в аэропортах, вок- 
залах, промзданиях и т.д.). В АГ 
плоскость сечения необитаемых по- 
мещений (чердачных перекрытий, 
технических этажей и несущих кон- 
струкций) может быть показана в 
виде глухой поверхности, обведенной 
толстыми разрезными линиями 
(рис. 27), с возможной заливкой или 
штриховкой разрезной поверхности. 
При необходимости в изобразитель- 
ном поле рассекаемых помещений 
могут быть изображены конструктив- 
ные элементы -- фермы, плиты пере- 
крытия, сечения по бетонным пли- 
там, фундаментам, рамам, складкам, 
балкам, аркам и т.д., причем сечение 
по массивам конструкций обводится 
толстой линией или показывается за- 
ливкой, а пересекаемые конструктив- 
ные элементы обводятся тонкими ви- 


мысленно рассеченная одной или несколькими ус- 
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Рис.27. Чертежи разрезов: Т.Вейнлих, 1788 Г 
(1); Д.Кваренги, 1814 г. (2); Г.Людвиг, 1931 г. 
(3); А.Аалто, 1950 (4) 


тушевой отмывки. Проекции разреза 
(так же как проекции фасада) могут 
располагаться на чистом листе бума- 
ГИ, которая в этом случае играет 
роль нейтральной воздушной я 
Возможен ДРУгой вариант, когда з 
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пределами разреза здания графиче- 
ски показываются детали при родного 
или городского окружения. 
Применяются такие композиции 
чертежа, на которых одновременно 
изображаются фасад и разрез, фасад, 
разрез и план и т.д. В этом случае 
центральное положение занимает та 
} проекция здания, которую автор счи- 
тает наиболее важной, а именно или 
| фасад, или план и т.д. Необходимо 
| помнить, что секущая плоскость про- 
} ходит обязательно через оконные, 
| дверные проемы, промежутки между 
несущими опорами и т.д. Рассекать 
здание по массиву несущих конст- 
руктивных элементов, минуя проемы 
и продухи -- неверно. 

Чертежи архитектурных разрезов 
изображаются в масштабах 1:100; 
1:50; 1:25. В учебном проектирова- 
нии, где цифровое значение масшита- 
ба не играет столь важную роль, ар- 
хитектурные проекции могут в от- 
дельных случаях из композицион- 
ных соображений изображаться в 
масштабах 1:75; 1:40; 1:20; 1:10; 1:5. 


Чертеж генерального плана (генп- 
лан) --условное ортогональное изобра- 
жение здания или комплекса зданий 
и сооружений при взгляде сверху 
вниз. В генеральном плане показы- 
вают ортогональные изображения се- 
чений зданий по цокольным этажам 
(планы) или проекции сооружений с 
обозначением очертания его кровли 
(чертеж кровли). Здание или комп- 
лексы зданий графически изобража- 
ются на местности с обозначением го- 
ризонталей рельефа, транспортных 
коммуникаций, автостоянок, деталей 
благоустройства, массивов декоратив- 
ной или естественной зелени, отдель- 
ных деревьев и т.д. Чертеж генераль- 
ного плана может выполняться иск- 
лючительно в линейной графике, 
когда габариты зданий, дороги, груп- 
пы деревьев, горизонтали обозначены 
лишь линиями. Для выявления ком- 
позиционных особенностей застройки 
или ее сочетания с ландшафтом воз- 
можно применение тональной или 
цветной графики, когда с помощью 

_ Штриховой техники, заливки или тУ- 
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шевой отмывки, акварельной покра- 
си выявляются тени и форма зда- 
ний, пластика рельефа земли и т.д. 
Как правило изображение генплана 
сориентировано по странам света. 
Генпланы выполняются в масштабах 
1:5000; 1:2000; 1:1000; 1:500; 1:200. 
В учебном проектировании, где циф- 
ровое значение масштаба не играет 
такую роль, как в реальном проекти- 
ровании, возможно изображение ген- 
плана в масштабах 1:4000; 1:3000: 
1:400; 1:250; 1:200 (рис. 28). 

Чертеж архитектурной детали -- 
условное ортогональное изображение 
проекций архитектурных деталей, 
как элементов архитектурной пла- 
стики фасадов и интерьеров здания. 
Правила изображения деталей анало- 
гичные с приемами графического вы- 
черчивания фасадов, планов, разре- 
зов. На чертеже может быть изобра- 
жена фасадная ортогональная проек- 
ция детали, совмещение фасадной 
проекции с разрезом и планом. Чер- 
тежное изображение архитектурной 
детали 0с0бо характерно показом 
фактуры, текстуры, отделочного ма- 
териала или материала, из которого 
изготовлена сама деталь (камня, бе- 
тона, металла, дерева и т.д.). В зави- 
симости от назначения чертежа де- 
таль может изображаться в линейной 
графике штриховкой и заливкой (в 
рабочем проектировании), или в тех- 
нике тушевой отмывки, акварельной 
покраски и т.д. (иллюстративное изо- 
бражение детали в увраже, в обме- 
рочных ‘чертежах, для освоения учеб- 
ной графики и т.д.). Сложная пла- 
стическая форма поверхности детали 
изображается обязательно с выявле- 
нием светотеневых контрастов, с по- 
строением и графической тушевкой 
теней. Архитектурная деталь изобра- 
жается в чертежах в масштабе 1:25; 
210; 15 2. 

Чертеж разверток ограждающих 
поверхностей интерьеров -- условное 
изображение ортогональных проек- 
ций поверхностей стен интерьерных 
помещений. Такие чертежные изо- 
бражения характерны для проект- 
ных работ, где в одном или несколь- 
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Рис. 28. Чертежи генеральных планов: К.Рос- 
си, 1825 г. (1); А.Гауди, 1900 г. (2); А.Щусева, 
1934 г. (3); А.Аалто, 1950 г. (4) 


эный чертеж 


ких чертежах сопоставляются проек- 
ции плана помещения с графическим 
обозначением проемов окон и дверей 


и чертежные проекции разверток 
стен этого же помещения. Если в 
чертеже сочетаются изображения 
плана и разверток стен, то разрезной 
контур деталеи ограждающих повер- 
хностей, так же как и контур каж- 
дой из проекций плана, обводится 
толстыми разрезными линиями. Ес- 
ли в чертеже присутствуют только 
проекции разверток стен без изобра- 
жения плана, то они по контуру мо- 
гут обводиться условно и толстой и 
тонкой линией, так как их рисунок 
как бы вырван из контекста разреза 
здания, а воспринимается лишь как 
условное отображение габаритов стен 
интерьера. Однако в обоих случаях в 
обводке стен обязательно графически 
показываются оконные и дверные 
проемы, причем линии обводки раз- 
резных границ поверхностей толще, 
чем линии обводки границ поверх- 
ностей, не попадающих в разрез. 
Видимые детали конструкций 
(дверные и оконные проемы, лестни- 
цы, рельеф ограждающих поверхно- 
стей), так же как и изображения де- 
талей мебели и оборудования, обво- 
дятся тонкими линиями. 

Чертежные развертки исполняют- 
ся в зависимости от целей изображе- 
ния, как в линейной графике, так и 
в технике линейной графики, сочета- 
ющейся с тушевой отмывкой, под- 
краской отдельных поверхностей ак- 
варелью и т.д. Масштаб чертежей 
разверток колеблется в зависимости 
от действительной величины пока- 
занных ограждений интерьера в пре- 
делах от 1:100 до 1:50; 1:25; 1:10. В 
отдельных случаях развертки стен 
исполняются в технике покраски гу- 
ашью или темперой, покраски с при- 
менением аэрографа. Покраска мо- 
жет имитировать не только цвет де- 
талей интерьера, но и фактуру отде- 
лочного материала каждой огражда- 
ющей поверхности, текстуру дере- 
вянных деталей мебели и панелей ог- 
раждения, фактуру и рисунок отде- 
лочных тканей и т.д. Специфика 


графического моделирования деталей 
интерьера имеет свои отличительные 
особенности -- она менее условна, 
чем графика проектных архитектур- 
ных чертежей, что объясняется свое- 
образием дизайнерских задач в от- 
делке интерьера. ”Натуральное”, реа- 
листичное изображение материалов 
отделки и мебели помогает предви- 
деть все особенности дизайнерского 
решения композиции интерьера, оп- 
ределить особенности его зрительско- 
го восприятия в натуре. 

Заключая раздел, раскрывающий 
особенности исполнения ортогональ- 
ных архитектурных чертежей, следу- 
ет остановиться на методике последо- 
вательного графического исполнения 
проекционного чертежа. 

Этапы работы над чертежом. Ар- 
хитектор стремится простейшими 
средствами получить максимальный 
рабочий эффект от каждого чертежа. 
Можно утверждать, что все стадии 
работы над чертежом протекают в 
такой последовательности: 

первая стадия -- карандашная 
разметка листа в осях соответственно 
расположению ортогональной проек- 
ции или нескольких ортогональных 
проекций сооружения. Построение 
линейного масштаба. Построение и 
уточнение в общих массах габаритов 
плана, фасада или разреза здания; 

вторая стадия -- работа под де- 
тальным вычерчиванием ортогональ- 
ной проекции сооружения в каранда- 
ше или одновременная работа над 
планом и фасадом здания с взаим- 
ным проецированием деталей. Вы- 
черчивание деталей фасада и плана; 

третья стадия -- обводка китай- 
ской (или химической) тушью гото- 
вого карандашного чертежа. Обводка 
толстой разрезной линией или залив- 
ка сечений в планах и разрезах зда- 
ния. Построение теней, выявление 
светотеневой пластики архитектур- 
ных проекций фасада, фрагментов, 
разреза здания средствами черно-бе- 
лой графики или с применением тех- 
ники тушевой отмывки; 

четвертая стадия -- в 
применения тональной 


случае 
графики - 
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окончательная доработка отмыв 


фасада с выявлением а я 
полутеней, силуэта зда С 
одновременно в линиях или Е 

исполняется рисунок антуража. #с- 
полнение шрифтовых и цифровых 
надписей. Вычерчивание штампа 

чертежа. 

На каждой стадии автор последо- 
вательно уточняет свою мысль, изме- 
няет пропорции сооружения, находит 
оптимальные очертания оконных и 
дверных проемов, рисунок деталей 
здания и т.д, 

Несколько советов по работе с 
чертежами. В исполнении ортого- 
нальных чертежей СОВЕТУЕМ: 1) 
исполнять архитектурный чертеж в 
соответствии с обязательной ориента- 
цией чертежных проекций относи- 
тельно вертикальной и горизонталь- 
ной осей. Для этого необходимо рабо- 
тать только с использованием натя- 
нутой рейки (с роликами) или рейс- 
шины, кульмана; 2) располагать чер- 
тежные проекции таким образом, 
чтобы между ними была проекцион- 
ная взаимосвязь. Такие требования 
имеют особую важность в учебных 
чертежах, где взаимосвязь проекций 

способствует взаимному проецирова- 
нию проекций фасада, плана и раз- 
реза, поэтажных планов и т.д.; 3) 
считать предметом особого внимания 
композицию чертежа, для чего не- 
обходимо тщательно взвешивать 
композиционную взаимосвязь чер- 
тежных проекций, надписей, разме- 
ров, масштабных линий, деталей ан- 
туража. 

В исполнении ортогональных чер- 
тежей НЕ СОВЕТУЕМ: 1) пытаться 
чертить исключительно с помощью 
угольников. В этом случае почти не- 
возможно сохранить взаимную па- 
раллельность линий разных чертеж- 
ных проекций; 2) игнорировать про- 
екционную и логическую взаимо- 
Связь различных чертежных проек- 
ции -- фасадов, планов, разрезов, де- 
талей. Чертеж должен читаться в ло- 
гической последовательности воспри- 
ятия от основного к второстепенно- 


_МУ; 3) небрежно относиться к качест- 
в 


риала, 


ву карандашного построения чертех. 
ных проекций. Если нет мы 
проработанного в деталях ливейно, 
карандашного чертежа с изображени, 
ем осей, размерных и масштабных 
линий, цифровых или шрифтовы, 
надписей, то не может быть и каче. 
ственной тушевой обводки чертежа. 
хорошего исполнения тушевой ст, 
мывки или цветной графики. 


3. Аксонометрический чертеж 


В проектной практике возможны 
ситуации, когда необходимо прове. 
рить правильность проектного реше. 
ния, для чего целесообразно изобра- 
зить объект с верхних точек зрения 
или снизу (в аксонометрии) или в ра- 
курсах, напоминающих его реальное 
пространственное восприятие (в перс- 
пективе). 

Аксонометрическое черчение -- ус- 
ловное изображение предмета, вы- 
полненное в аксонометрии, само по- 
нятие которой возникло из словосо- 
четания АКСОН (ось) и МЕТРЕО (из- 
меряю) -- термины, взятые из древ- 
негреческого языка. Метод аксоно- 
метрического проецирования есть ра- 
курсное [18,25]. изображение предме- 
та, параллельно спроецированное на 
изобразительную плоскость под опре- 
деленным к ней углом (рис. 29). Ак- 
сонометрический чертеж -- средство, 
позволяющее добиться большой на- 
глядности, так как взгляд на объект 
в ракурсе с верхней или нижней точ- 
ки зрения позволяет получить пол- 
ное и емкое впечатление о его объем- 
ных и пространственных характери- 
стиках. Наивные, еще теоретически 
не обоснованные аксонометрические 
изображения встречаются в работах 
архитекторов времен европейского 
средневековья. В целом в практике 
архитектурного черчения аксономет- 
рия встречается сравнительно редко, 
ее применение характерно скорее для 
инженерного чертежа, и лишь в кон- 
це ХХ -- начале ХХ в. аксонометри- 
ческий чертеж получает широкое 
распространение в архитектурной 
графике. 


1 прямоугольная аксономет- 


> прямоугольная диаметрия 


З фронтальная изометрия 


3 — фронтальная диаметрия 


5 горизонтальная изометрия 


Рис.29. Схема построения аксонометрических проек; 
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Глава 6. Архитектурный чертеж 


В современном архитектурном и 
инженерном черчении виды аксоно- 
метрического изображения имеют 
четкую классификацию, а в нашеи 
стране на каждый вид аксонометри- 
ческой проекции имеются ГОСТы 
(ГОСТ 2.317-69). В реальном и 
учебном архитектурном черчении 
применяются следующие виды аксо- 
нометрии. 

Прямоугольная — аксонометрия -- 
аксонометрические изображения, в 
построении которых угол между про- 
ецирующими прямыми и плоскостью 
изображения равен 900 (рис. 29,1). 
Так как в аксонометрии часть отрез- 
ков прямых, ограничивающих форму 
изображаемого предмета, проецирует- 
ся на плоскость изображения в ра- 
курсе, то их истинные размеры иска- 
жаются. Искажение прямых отрез- 
ков изображения отражено в так на- 
зываемых ”показателях искажения”, 
которые на практике приняты рав- 
ными единице или меньше единицы. 
В прямоугольной аксонометрии по 


степени искажения показателей 
приняты следующие виды 
изображения. 

Прямоугольная изометрия -- в 


этом виде аксонометрического изо- 
бражения все углы между осями пря- 
моугольной координатной сетки бу- 
дут равными 1200. Все показатели 
искажения равны 0,82, однако их ус- 
ловно принимают за единицу. Необ- 
ходимо иметь в виду, что масштаб 
аксонометрического изображения бу- 
дет крупнее масштаба ортогональной 
проекции объекта в 1,22 раза. 
Прямоугольная изометрия не ре- 
комендуется для изображения объек- 
тов с планом квадратным или близ- 
ким к квадрату, так как в этом слу- 
чае получаются невыгодные ракурсы 
предмета, грани которого изобрази- 
тельно совпадают и зрительно накла- 
дываются друг на друга. 
Прямоугольная диметрия. Аксо- 
нометрические проекции по степени 
показателя изображения делят на 
три вида: изометрия -- аксономет- 
рия, показатели искажения которой 
но всем трем осям равны между со- 


— 
бой; диметрия -- аксонометрия, д 
показателя искажения которой № 
ны между собой, но отличны 
третьего; триметрия -- аксономе. 
рия, показатели искажения которо 
по всем трем осям различны [18] .. 
этом виде аксонометрического из, 
бражения углы между осями прямо. 
угольной координатной сетки будут 
иметь следующие величины: между 
осями Х и 1 равны, между осями у 
и Х равны 1320. Показатель искаже. 
ния по осям Х и 1 равен 0,94, в 
практике он приводится к (1). Пока. 
затель искажений по оси У равен 
0,47, в практике он приводится к по- 
казателю 0,5. Прямоугольная димет. 
рия обладает хорошей наглядностью, 
зрительно мало искажает истинный 
вид объекта, рекомендуется для при- 
менения в архитектурной графике = 


(рис. 29,2). НРУ 
Косоугольная аксонометрия -- ак- ми 
сонометрические изображения, в по- ы\ 
строении которых угол между про- В 
ецирующими прямыми и плоскостью ь 
изображения отличен от прямого. В 2 


архитектурной графике широко при- ка. 
меняется метод, носящий название у 
косоугольная аксонометрия, который АИ 
можно было бы еще назвать косо- . 
угольной диметрией. В этом виде ак- ‹эы 
сонометрического чертежа плоскость 
изображения расположена параллель- чого. 
но двум осям координат. Ось 7 рас- 
полагается вертикально, одна из осей 
У или Х -- горизонтально, а другая 
(Х или У) под углом 450 (или 30,605) 
к горизонту. Показатели искажения пр 
по вертикальной и горизонтальной 
осям равны 1, а по наклонной оси -- у 
0,5 (рис. 29, 3,4). РИ, 
Косоугольная аксонометрия по- 
зволяет изображать объект в широ- 
ком диапазоне его пространственных 
ракурсов, мало искажает истинный 
вид объекта, рекомендуется для ши- 
рокого использования в архитектур- о 
ной графике. р 
Специфика графического исполне- 
ния аксонометрического чертежа осо- 
бенно ярко проявилась в графике ма- 
стеров новаторской архитектуры 20- 
30-х гг. (Суть такого изобразитель- 
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ного метода заключалась в макси- 
мальном раскрытии разнообразных 
качеств архитектурного объекта, по- 
зволяющем любому зрителю без осо- 
бой профессиональной подготовки 
прочесть графическую информацию 
чертежа. В аксонометрическом изо- 
бражении сравнительно легко восп- 
ринимается конструктивная, пласти- 
ческая и пространственная структура 
объекта, причем методы графическо- 
го построения аксонометрии в сопо- 
ставлении с перспективным черте- 
жом просты и менее трудоемки. Ак- 
сонометрические изображения обла- 
дают еще одним ценным качеством - 
-они настолько условны, Что зри- 
тельно без труда воспринимаются ря- 
дом с ортогональными проекциями. 
Именно по этим причинам нам изве- 
стно множество архитектурных Чер- 


Рис.30. Аксонометрические чертежи: Г.Бархи- 
на, 1927 г.(1); Л. и А.Весниных, 1930 г. (2); 
С.Полупанова, 1930 г. (3); 

Р.Вентури, 1985 г. (4); А.Авлто, 1930 г.(5) 


ктурной графики 
изображения и виды архитектурной график 
а изоора 


тежей, иллюстраций в специальной и 
учебной литературе, в изображениях 
которых логично соседствуют аксоно- 
метрические и ортогональные проек- 
ции (рис. 30). 


Основа графического исполнения 
аксонометрического чертежа -- его 
качественное построение в линиях. 
Карандашный аксонометрический 
линейный чертеж должен быть чрез- 
вычайно точным и выразительным, 
ибо он является обязательной подо- 
сновой для дальнейшего исполнения 
изображения в технике линейной, 
тональной или цветной графики. 
Следует еще раз заметить, что от ка- 
чества и доскональной точности ка- 
рандашного чертежа зависит красота 
линейной тушевой обводки, полнота 
и точность исполнения чертежа с 
применением тона и цвета. Необхо- 
димо помнить, что для исполнения 
аксонометрического чертежа следует 
избирать объекты с ярко выраженной 
геометрической структурой формы, 
очертания которых  геометризова- 
ны, имеют четкие прямолинейные 
или криволинейные контуры. Объек- 
ты, форма которых аморфна и не 
выразительна, очертания анемич- 
ны, в аксонометрических проекци- 
ях получаются вялыми и маловыра- 
зительными. 


Несколько советов по работе с ак- 
сонометрическим чертежом. При ис- 


полнении аксонометрического че ге- 
жа СОВЕТУЕМ: = 


1) пользоваться сложившимися и 
апробированными методическими 
приемами аксонометрического про- 
ецирования (см.выше в данном раз- 
деле). Не подбирать углы между ося- 
ми координат по интуиции, т.е. ”на 
глаз”; 


2) не ограничиваться построением 
лишь видимых граней Формы в аксо- 
нометрической проекции. Необходи- 
мо строить как бы ”прозрачное” изо- 
бражение с видимыми и невидимыми 
гранями формы. Только в этом слу- 


чае аксонометрический чертеж буде 
точным и убедительным; ы 

3) строго соблюдать следую ь 
основные положения параллельнох, 
проецирования: 

аксонометрические проекции па. 
раллельных прямых параллельны 
между собой; 

равные отрезки, принадлежащиь 
параллельным прямым, проецируют. 
ся в равные отрезки; 

если точка делит отрезок в опре. 
деленном отношении, то ее аксоно. 
метрическая проекция делит аксоно. 
метрическую проекцию отрезка в том 
же отношении. 

При исполнении аксонометриче- 
ского чертежа НЕ СОВЕТУЕМ: 1) ис. 
полнять аксонометрический чертеж 
без четкой ориентации относительно 
прямоугольной сетки координат -- ве 
вертикальной и горизонтальной осей. 
Для этого необходимо наличие натя- 
нутой рейки или рейсшины; 2) не- 
брежно выдерживать параллельность 
прямых. В этом случае получается 
эффект, называемый обратной перс- 
пективой; 3) игнорировать точное со- 
блюдение коэффициентов искажения, 
характерных для каждого вида аксо- 
нометрического чертежа. 

И так следует еще раз повторить, 
что построение ортогонального или 
аксонометрического . чертежа основа- 
но на использовании приемов, кото- 
рые обобщенно носят название мето. 
да — параллельного проецирования. 
Принципы этого метода построены 
на том, что точка схода проецирую- 
щих прямых условно принимается 
как бесконечно удаленная, что и вы- 
зывает параллельность всех проеци- 
рующих прямых. Если проецирую- 
щие прямые перпендикулярны к 
изобразительной плоскости,то в этом 
случае проецирование называется ме- 
тодом ортогональных проекций (или 
методом Монжа [25]). Если же про- 
ецирующие прямые сходятся в одну 
точку, то такой прием носит назва- 
ние метода центрального проецирова- 
ния. Именно этот метод служит осно- 
вой явления, носящего название пер- 
спектива. 


жения, 
{а акс 


4. Перспективный чертеж 


Перспективный чертеж -- это ус- 
ловное изображение предмета, вычер- 
ченное в перспективе. Его теоретиче- 
ское обоснование было в общих чер- 
тах завершено к началу ХУП в. 
итальянским ученым Гвидо Убальди 
(1545-1607). Трактаты по теории пер- 
спективы разрабатывались польским 
ученым Вителоном (в 1270 г.), италь- 
янскими зодчими Филиппо Брунел- 
лески (1371-1446), Леоном Батиста 
Альберти (1404-1472), Пиетро Делла 
Франческо (1416-1492), Леонардо да 
Винчи (1452-1519), немецким уче- 
ным и художником Альбрехтом Дю- 
рером (1471-1528) и многими други- 
ми. В целом теория перспективы, 
применяемая в современной начерта- 
тельной геометрии и архитектурной 
графике,сформировалась к концу 
ХУП-началу ХУШ в. В нашей стра- 
не теория архитектурной перспек- 


тивы углублена в трудах извест- 
ных советских педагогов архитек- 
турной школы А. Добрякова и 


А. Климухина. 

А. Климухин дает следующую 
характеристику: ”Перспективой бу- 
дем называть такую центральную 
проекцию, на которую наложены ог- 
раничения, исходящие из особенно- 
стей зрительного восприятия” [25]. 
Действительно, первые опыты перс- 
пективного построения были основа- 
ны на анализе свойств человеческого 
зрения, особенностях строения такого 
тонкого аппарата, как человеческий 
глаз. Неподвижный человеческий 
глаз имеет сравнительно малый угол 
зрения -- всего 10 (для сравнения 
скажем, что в оптических приборах - 
- биноклях, подзорных трубах угол 


зрения колеблется от 2,5 до 7,59). Од-. 


нако природа создала чрезвычайно 
рациональные приспособления, рас- 
ширяющие угол человеческого зре- 
ния. Движения глаз, повороты. голо- 
вы увеличивают угол зрения до 180, 
причем восприятие объектов наблю- 
дения двумя глазами сообщает наше- 
му зрению такое качество, как бино- 
Кулярность,  стереоскопичность. 


‘ проецирования, 


этому нужно прибавить и свойства 
человеческого мозга, считывающего, 
преобразующего зрительную инфор- 
мацию. Активное участие человече- 
ского мозга сообщает зрению синте- 
тическое качественное содержание, 
которое дополняет, корректирует, пе- 
реосмысляет ту информацию, кото- 
рую фиксирует человеческий глаз. 
Примером может служить зрение лю- 
дей, потерявших один глаз в зрелом 
возрасте. Эти люди продолжают ви- 
деть бинокулярно, хотя теоретически 
таким качеством зрения обладать не 
могут. Опыт предыдущего зритель- 
ского восприятия частично восполня- 
ет нехватку одного глаза. Аналогич- 
ные процессы корректировки естест- 
венных условий зрительного воспри- 
ятия происходят и в построении пер- 
спективы, когда мы задаем угол зре- 
ния на объект не в 10, как это проис- 
ходит в человеческом глазу, а в пре- 
делах 30-609. 

В широкоугольной перспективе, 
где угол зрения колеблется от 50 до 
609, мы заранее примеряемся к цело- 
му ряду оптических искажений, ко- 
торые возникают из-за слишком 
большой величины угла зрения. Од- 
нако широкоугольная перспектива в 
архитектурной практике применяет- 
ся редко, в большинстве случаев при 
построении архитектурных чертежей 
мы принимаем оптимальную величи- 
ну угла зрения в пределах 309, редко 
400 (рис. 31). Качественное построе- 
ние перспективного изображения 
возможно при условии, когда глав- 
ный (или центральный) луч зрения Р 
проходит в пределах средней трети 
угла зрения, а еще лучше -- близко к 
его середине. Аппарат центрального 
который включает 
центр проецирования -- точку и пло- 
скость проекций К (картину), а так- 
же ряд точек, прямых, плоскостей, 
составляющих весь необходимый на- 
бор компонентов проецирующего ап- 
парата, куда входят: Т -- горизон- 
тальная предметная плоскость; Н -- 
плоскость горизонта; $ -- горизон- 
тальная проекция точки зрения (5); 


К .Р-- главная точка картины; 5Р -- 
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Рис.31.Построение перспективы с двумя точка —— а \ 5 
ми схода и поднятым планом (1), с одной точ- 

ы кой схода и перспективной сеткой (2) 


лавный или центральный 
т .. расстояние точки 
То -- основание картины; р У -- 
1 ния горизонта; Ё\;Е› -- точки 2 
В пнагоналей [18, 
95]. В архитектурной графике приме- 
няется множество видов перспектив. 
построения, внлоть до построе- 
ния на цилиндрическую или шарооб- 
азную поверхность. Методическая 
’ погледовательность этого процесса в 
| ряде трудов и монографий [18, 25]. 
Однако в архитектурной практике 
ального и учебного проектирования 
чаще других применяются следую- 
щие два метода построения перспек- 
тивного чертежа. 

Фронтальная перспектива с одной 
точкой схода: случай построения пер- 
спективного чертежа, при котором 
картина располагается параллельно 
одной из плоскостей фасада изобра- 
жаемого здания. Такой способ был 
впервые теоретически обоснован Аль- 
брехтом Дюрером. Дюрер, очевидно, 
применял для построения перспекти- 
вы известный среди узкого круга 
специалистов того времени способ 
проецирования изображения на пло- 
скость матового стеклянного экрана 
(см.рис. 31,2; 32). Располагая относи- 
тельно экрана прямоугольный по 
форме объект (например, модель зда- 
ния) таким образом, чтобы один из 
его фасадов был параллелен плоско- 
сти экрана (или картинной плоско- 
сти К), путем нанесения на эту пло- 
скость контура объекта и продолже- 
ния его ребер в виде проецирующих 
линий, можно получить их пересече- 
ние в некоторой точке Р, находящей- 
ся на линии горизонта. Если учесть, 
Что все точки изображаемого объекта 
находятся на линиях, радиально схо- 
Дящихся в точке схода Р, то понят- 
НО, почему такой способ называется 
Ще и радиальным. Подобная методи- 
Ка построения перспективного изо- 
не ВА с помощью наложения бу. 

и на жестко закрепленную верти 
кальную раму с экраном из матового 


‘текла долгое время использова“ 


луч; 


зрения; 
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| 
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гателями для точного 


художниками, исследователями» 


копи рован ия 

заменяло в 

ратуру. 
Объекты с 


с прямоугольной про- 
ранственной структурой экстерьера 


ит 
т интерьера сравнительно легки для 


построения методом фронтальной 
перспективы. Объекты с криволиней- 
ной формой плана, объекты со слож- 
ной многогранной пластикой формы 
строятся методом фронтальной перс- 
пективы с помощью прямоугольной 
сетки координат, которая вычерчива- 
ется в плоскости земли (на предмет- 


ной плоскости Т). Криволинейные со- 
четания плана здания, деталей пла- 
нировки и благоустройства вписыва- 
ются в такую же координатную сет- 
ку на ортогональном изображении 
плана, а затем в соответствии с этой 
координатной разбивкой переносят- 
ся и врисовываются в аналогичную 
линейную сетку на перспективном 
чертеже. 


Примеры перспективных черте- 
жей, выполненных по методу фрон- 
тальной перспективы, характерны 
прежде всего для раскрытия компо- } 
зиционных особенностей интерьерно- 
го пространства. Радиальная перс- 
пектива чрезвычайно удобна для вы- 
явления глубины, ритмического 
строя помещения интерьера, пласти- 
ка ограждающих поверхностей кото- 
рого решена с помощью членений, ре 
метрически повторяющихся элемен- 
тов декора, конструктивных элемен- 
тов, деталей потолка и плафона. Ос- 
нову графического исполнения перс- 
пективы составляет.качественное ли- 
нейное построение, причем лучшие 
образцы перспективных чертежей де- 
монстрируют не только точное по- 
строение в линиях элементов архи- 
тектурной формы, но и сохранение 
аппарата вспомогательных и проеци- 
рующих линий, с помощью которых 
вычерчиваются грани и ребра, арки, 
детали, оконные проемы интерьерно- 
го пространства. Скрупулезное испол- 
нение линейного построения позволя- 
ет выполнить чертеж в двух в я 


Рис.32. Фронтальная перспектива. Чертежи: 
И.Фомина, 1912 г.(1); Д.Кваренги, 1771 г.(2); 


Ц.Лонгуэлунда, 1736 г. (3); Я.Меерсона, 
1927 г. (4) 


Рис.33. Угловая перспектива. Чертежи: А.Сэнт 
Элиа, 1914 г. (1); А. и Л.Весниных, 1923 г. 
(2); Г.Бархина, 1925 г. (3); И.Голосова, 
1928 г. (4) 


Первый вариант -- исполнение 
перспективного чертежа в линейной 
графике -- с тушевой обводкой гра- 
ней формы и оставлением карандаш- 
ной подосновы аппарата вспомога- 
тельных линий. В этом варианте воз- 
можна легкая проработка тоном па- 
дающих и собственных теней 
(см.рис. 56, 4,5). Такая графическая 
манера особенно характерна для 
учебных чертежей, где убедитель- 
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тектурн 
ображения и виды архитектур 


ой графики 


мы 
ность линейного ибсхровния ор, 
точность аппарата аи: и ы 
остроений Г 
графических п . и: 
рты процесса чертежного ис 
нения перспективы. 

Второй вариант -- Е. 
перспективного чертежа в линиях : 
последующей фундаментальной про- 
работкой свето-теневых отношении 
объекта в технике тушевой отмывки 
с применением акварели, гуаши и 


темперы, техники летрассета, аэрог- 
рафа и т.д. В этом случае большое 
значение имеет выявление эффекта 
воздушной перспективы, создающей 
иллюзию глубинности, пространст- 
венной выразительности и т.д. Та- 
ким методом пользовались мастера 
разных поколений. Этот метод при- 
меняется в советской архитектур- 
ной графике до сегодняшнего дня 
(рис. 32, 33). 

Особое место в исполнении фрон- 
тальной перспективы интерьера с 
применением тона и цвета занимает 
дизайнерская моделировка интерьер- 
ного пространства. Цель такой гра- 
фической техники -- в максималь- 
ной реалистичности отображения ха- 
рактеристик отделочных материалов, 
поверхностей, мебельных панелей, 
декоративных и отделочных тканей 
и т.д. Такая перспектива выполняет- 
ся смешанными графическими при- 
емами -- для поверхностей стен, по- 
толка, остекления применяются тех- 
ника тушевой отмывки или покраска 
аэрографом. Поверхности деревянных 
панелей мебели, поверхности, отде- 
ланные тканями, текстура декора- 
тивных тканей исполняется методом 
покраски (или тамповки) гуашью, 
темперой. Все виды вышеназванной 
техники невозможны без изготовле- 
ния высококачественных масок, тра- 
фаретов, лекал из бумаги, картона и 
синтетических планок. 

В заключение разбора приемов 
графического исполнения перспекти- 
вы следует сказать, что самым рас- 
пространенным методом графическо- 
го построения перспективного черте- 
жа является линейная техника с ис- 
пользованием рапидографа, выявле- 


к 


нием собственных и падающих тени, 
способами заливки, штриховки, п 
фического или полиграфическое 
тангира. Для заливки и иИтриховнь 
используются рапидографы с одеты 
ми иглами и фломастеры с ТОЛСТЫМ 
фетрами. Для моделирования теней, 
помощью тангирных поверхность, 
используются листы летрасета, фот 
тангир и аппликативные пленки. 

Угловая перспектива с одной или 
двумя точками схода -- случай ц. 
строения перспективного чертежа, 
при котором картина располагается 
под некоторым углом к плоскостям 
фасада изображаемого здания. В ар- 
хитектурной графике наиболее рас. 
пространенным приемом построения 


перспективного чертежа такого рода 
является способ архитекторов. 
Построение с двумя точками схо- 
да (Е! и Е.) -- картина проводится 
через одно из ребер объекта таким 
образом, чтобы вертикальное ребро, 
оставаясь в плоскости картины, со- 
храняло свою натуральную величину 
и, следовательно, могло считаться 
линией натуральных величин (см. 
рис. 31, 1). Для построения осталь- 
ных ребер объект их перемещают в 
плане в направлениях, параллель- 
ных фасадам здания, до совмещения 
с картиной (в точке 10). Полученные 
точки переносят на картину и откла- 
дывают натуральные величины ребер 
здания, после чего из построенных 
точек проводят прямые в одну из 
двух точек схода, пересечение кото- 
рых с вертикалями определяет вели- 
чину каждого ребра [18,с.245--266]. 
Требуемая величина вертикалей 
на картине определяется откладыва- 
нием отрезков, взятых на основании 
картины или от принятой на плане 
(в ортогональном чертеже) и на карти- 
Не Условной точки отсчета. 
Построение с одной точкой схода 
(Е 17 -- аналогичное с предыдущим, в 
ром для удобства построения ис- 
ьзуется одна точка схода. Постро- 


кото 
пол 


ение отличается тем, что до совмеще- 
ния с картиной (К) перемещается не- 
сколько ребер формы, что делается не 
Только для определения их истинной 


вертикальной величины, но для о 
чения Системы точек, с помощью 

которых на картине получаются ко. 

\ соугольные проекции фасадов зда. 

\ и 

ан м ния, необходимых для построения 


мы с ПОМОЩЬЮ ТОЧКИ схода Е.. 
о $97 Необходимо отметить, что" ис. 
а %, пользование двух точек схода в угло. 
д м, вой перспективе всегда повышает 
№ — точность построения, приводит к 
мы меньшим графическим погрешно- 
о ча №  стям. Использование одной точки 
мод схода целесообразно лишь в тех слу- 
пло №  чаях, когда в процессе построения 
ния и нет возможности зафиксировать две 
Ибо в точки схода и на листе бумаги в пре- 
п м делах картинной плоскости можно 
ен, разместить лишь точку схода Е. 
‘КОКО Тогда логично, используя реальные 
ров, он возможности, применять построение 
Кац с одной точкой схода. 
ов [61 В архитектурной графике реаль- 
Эдии ного и учебного проектирования для 
Та ти изображения объектов со сравнитель- 
ное реб, но сложной объемной и планировоч- 
ТИНЫ, (0. ной структурой целесообразно ис- 
величину пользовать угловую перспективу с 
считаться двумя (или одной) точками схода. 
Чин (сн, При таком способе перспективного 
т осталь- изображения легче подобрать опти- 
ещают 3 мальное положение картины (К), вы-. 
‚раллель- брать такую точку зрения ($) и рас- 
мещеня стояние от зрителя до объекта (р), 
енне которые наиболее полно отражали бы 
ия откла: характерные точки обозрения, наи- 
ых ребер выгоднейшие ракурсы здания. При- 
оенных мером таких построений перспекти- 
дну ИЗ вы могут быть работы виднейших 
в КОТ: мастеров русской и европейской 
г Воли классики, мастеров новаторской ар- 
766), хитектуры 20-30-х годов, современ- 


калей ных мастеров архитектуры. Каждый 
] Из этих перспективных чертежей по- 


# 
о казывает наиболее выигрышную точ- 
р ине КУ зрения на объект, раскрывает в 
т выразительных перспективных ра- 
: Курсах форму, пластический рису- 

002 нок, композицию сооружения. Гра- 
ие Фика исполнения таких чертежей ме- 
д няется в зависимости от назначения 


Чертежа. Если автору необходимо вы- 
яснить с помощью построения перс- 
пективного чертежа какие-либо воп- 


р 


“Сы проектирования, то перспекти-° 
ь. к 


ва может быть исполнена в каранда- 
ше или в тушевой линейной графике 
(рис. 33, 1). 

Если перспектива выполняет за- 
дачи демонстрации проектного реше- 
ния, то язык графического исполне- 
ния решается с использованием тона 
или цвета (см.рис. 32, 2,3,4). Немалую 
роль в исполнении перспективного 
чертежа играет стиль графической 
документации, свойственный конк- 
ретному историческому периоду. Так, 
все перспективы мастеров новатор- 
ской архитектуры 20-30-х годов от- 
личались аскетизмом графических 
приемов. Они исполнялись или в ли- 
нейной графике с заливкой, или в 
лаконичной и простой тональной 
графике. Исключение составляли 
перспективы, авторы которых в сво- 
их архитектурных замыслах активно 
использовали цвет. Такие примеры 
характерны для творческих работ 
В.Кринского, К.Мельникова, И.Лео- 
нидова и др. В учебной графике из- 
брание того или иного технического 
приема исполнения перспективного 
чертежа должно четко координиро- 
ваться с характером задач данного 
графического задания и отвечать оп- 
ределенным целям. данного периода 
обучения. 

На младших курсах архитектур- 
ной школы целесообразно линейное 
построение перспективы с легкой от- 
мывкой собственных и падающих те- 
ней. Такая техника позволяет сохра- 
нять многотрудный процесс графиче- 
ского построения деталей перспекти- 
вы, обвести тушью видимые детали 
формы и легко проследить вспомога- 
тельный аппарат линейного построе- 
ния вычерченный в карандаше. 

На старших курсах перспектив- 
ный чертеж строится в лаконичной 
линейной графике с моделировкой 
формы в технике тушевой отмывки с 
применением цвета. Возможны и 
другие варианты графического ис- 
полнения, например покраска гу- 
апью. В целом графика перспективы 
не может существовать обособленно. 
от стиля исполнения всего комплекта: 
проектных чертежей. 
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При исполнении ое 
чертежа СОВЕТУЕМ: 1) с 06 е 
ого чертежа, где ы 

ны быть вычерчены тя 
ные проекции объекта в М 1:109; 
1:200 (план или совмещенные поэ- 
тажные планы, фасады -- основной и 
боковой, разрезы). Выбрать на эскиз- 
ном чертеже варианты положения 
картины (К), наиболее рациональное 
расположение точек зрения (5), глав- 
ной точки ‘картины (Р), определить 
положение точек схода (Е; и Е»), 
точки схода диагоналей (0). Выстро- 
ить на эскизном чертеже ряд эскиз- 
ных проб, определяющих наиболее 
выгодные ракурсы перспективного 
изображения объекта, которые стро- 
ятся с картины с переносом размер- 
ных показателей без увеличения (в 
М 1:1) или с увеличением (в М 2:1; 
3:1); 2) помнить, что точка зрения 
(5) не должна находиться слишком 
близко или слишком далеко от объ- 
екта и, следовательно, от картины. 
Оптимальное расстояние (Зр) точки 
зрения ($5) от картины (К) не должно 
превышать 1-1,5 Н, где Н макси- 
мальная высота объекта (при его вер- 
тикальной композиции) или 1-1,5 Г, 
где Г. максимальная ширина объекта 
(при его горизонтальной компози- 
ции). Нарушение этих параметров 
приводит к искажению перспектив- 
ной проекции (при близком положе- 
нии точки 5) или к вялости ее ракур- 
сов (при далеком положении точки 
5); 3) помнить, что нецелесообразно 
строить чистовой перспективный чер- 
теж, механически увеличивая эскиз. 
Качественное построение получается 
только при построении перспективы 
с плана, когда каждый размер берет- 
ся в соответствии с показателями на 
картине (К). Помнить, что сначала 
нужно ограничить рамки эскизного 
кадра, пропорции которого должны 
соответствовать пропорциям перспек- 
тивного чертежа. Для построения ка- 
чественной перспективы необходимо, 
чтобы размеры кадра были кратны 
по отношению к пропорциям перс- 
пективного изображения. Если кадр 


не составляет по своим оРИЗонтал, 
ным размерам 1/2; №8; 1/4; 1/5, | 
таких же размеров перспективно, 
чертежа, то картину с отметками ых 
ризонтальной величины кадра Пере. 
мещают вдоль главного луча парад. 
лельно самой себе до такого положь. 
ния, когда размеры кадра достигают 
требуемой величины. Получив нов 
положение картины, определить рас. 
стояние до вновь полученных точек 
схода и начинать переносить необхо. 
димые для построения размерные по. 
казатели, увеличивая их в 2,3,45 
или в 6 раз (в соответствии с вновь 
полученными пропорциональными 
размерами кадра). Любое перенесе. 
ние не кратных по размеру показале. 
лей величины кадра приводит к 
ошибкам (см.рис. 66). 

При исполнении перспективного 
чертежа НЕ СОВЕТУЕМ: 1) избирать 
горизонтальный угол зрения на объ. 
ект между крайними лучами зрения 
в плане менее : 20° и более 50°; 2) из- 
бирать такое положение точки зре- 
ния (5), при котором вертикальный 
угол зрения (отсчитываемый от пер- 
пендикуляра, проведенного к карти- 
не, т.е. от главного луча зрения) пре- 
вышает 40°; 3) избирать высоту го- 
ризонта больше высоты среднего че- 
ловеческого роста, т.е. в пределах 
1,6-1,8 м от уровня земли. Такая ре- 
комендация не относится к случаям, 
когда намеренно избирается точка 
зрения с птичьего полета (так. назы- 
ваемая ”птичка”), или когда необхо- 
дима точка зрения на объект снизу -- 
в случаях его положения на высо- 
ком постаменте или возвышенном 


рельефе. 


5. Требования к технике 


исполнения архитектурного 
чер 
ертежа 


„1 Следить за удобством и чисто- 
той рабочего места. Рядом с подрам- 
ником и чертежной доской держать 
только те инструменты и чертежные 
приспособления, которые нужны на 
данном этапе работы. 


4) Обводе 
чертежа осут 
от качества 
чертежа сле 
ми: ортогон 
ские, персп 
полняемые 
мате, обвод 
рейсфедеров 
выполняемь 


0 2) Следить за тем, чтобы поверх- 
т х ность чертежного листа была идеаль- 
ь “ад т ровной и чистой. Для этого необ- 
а п, закрывать бумагой или калькой 
С 4%,№ се участки чертежа, на которых в 
речь и данный момент не производится 
Лт № работа; ь 
Чых | содержать в идеальной чистоте 
ить ть рабочую поверхность (прилегающую 
маме 0, к бумаге) угольников, рейсшин, ли- 
их . ен неек, лекал. Если эти инструменты 
тии 24 имеют грязную поверхность, то их 
МОНал ВН, надо отмывать с мылом, деревянные 
ое ера инструменты почистить резинкой. 
ру пока | 3) Исполнять чертеж только хоро- 
Приводи ’ шо заточенными карандашами (про- 
* слым и механическими) или с ис- 
пективно пользованием микрографов с тонки- 
брат ` ми грифелями и маркировкой 
мя на С 0,3 мм; 0,5 мм; 0,7 мм. Использовать 
‚ами циркули и инноричеЕни: с острыми а 
бы лами, средней по усилиям затяжкой 
25 2) + ’ винта в шарнире. 
точки зре. 
тикальный ПК ТУ карандаши 
ый от пер: чертежа осуществлять в зависимости 
о к карти. от качества бумаги и назначения 
рения) пре чертежа следующими инструмента- 
В ми: ортогональные, аксонометриче- 
высоту ские, перспективные чертежи, вы- 
зеднего полняемые на крупнозернистой бу- 
пределах маге, обводить тушью с помощью 
Такая — рейсфедеров. Для обводки чертежей, 
с случаям выполняемых на гладкой мелкофак- 
точка турной бумаге или кальке, использо- 
так. НаЗЫ" вать рапидографы. Для обводки ли- 
т необхе ний разной толщины применяются 
т снизу ы следующие рапидографы: а 
$ ВЫ для обводки основных линий -- 
ышеня" рапидографы с толщиной оголовни- 


ка 0,3 или 0,5 мм 0, или 
0,35 мм); 

для обводки мелких шр 
задписей, цифр, размерных 


рисунка антуража -- рапидографы 
‹Колщиной оголовника 0,1; 0,2 мм 
(0,13; 0,15; 0,18; 0,25 мм); 

для обводки разрезных линий -- 
рапидографы с толщиной оголовни- 
ка 0,7 мм (0,8 или 1,0 мм); 

для крупных надписей заглавия 
в штампах использовать рапидогра- 
фы с толщиной оголовника 0,25; 0,3; 
0,35 мм. 


Для графического исполнения 
проектного чертежа необходимо не 
только ремесленное владение приема- 
ми и правилами черчения, но и глу- 
бокое понимание целей и задач каж- 
дого чертежного документа. Главное 
в этом процессе -- осознанные усилия 
выявления различных стадий проек- 
тного замысла в максимально про- 
стой и выразительной графической 
форме. 

Архитектор-проектировщик, уча- 
щийся архитектурной школы стре- 
мятся к овладению разнообразными 
средствами изображения, приемами 
эскизирования и черчения именно 
для того, чтобы в каждом конкрет- 
ном случае проектной и учебной 
практики применять для выражения 
своих идей самые эффективные фор- 
мы графического изображения. Боль- 
шую роль в проектной работе играет 
умение рисовать -- легко и содержа- 
тельно выражать на бумаге свои фан- 
тазии, точно и выразительно оформ- 
лять с помощью. рисунка проектный 
чертеж. 


с 


| 


4ВА 7. АРХИТЕКТУРНЫЙ РИС 


ОФОРМЛЕНИЯ ПРОЕЕ 


1. Архитектурный рисунок 


ы- 
Архитектурным рисунком наз 


ваются все графические работы ыы 
чего, в том числе и не имеющие е 
мого отношения к проектировани 5 
которые выполняются от руки с п 
мощью карандаша, угля, сангины, 
пера, кисти, рапидографа и, Лон: 
стера. Творческий и стилевой диапа- 
зон архитектурного рисунка настоль- 
ко широк, а его значение в деятель- 
ности архитектора так велико, что 
каждая из его разновидностей заслу- 
живает отдельного разговора. В дан- 
ной главе рассматриваются особенно- 
сти архитектурного рисунка, оформ- 
ляющего проектный чертеж. Специ- 
фика архитектурного чертежа тако- 
ва, что в различных проектных ситу- 
ациях требуется показать средствами 
архитектурного рисунка окружение - 
- природную или предметную среду, 
в которой существует архитектурный 
объект. Такая особенность характер- 
на исключительно для архитектур- 
ной графики, так как в инженерных 
чертежах повсеместно и неукосни- 
тельно, а в дизайнерских чертежах 
за редким исключением, не рекомен- 
дуется изображать что-либо, кроме 
объекта разработки. Специфика ар- 
хитектурного чертежа состоит в са- 
мой природе архитектурного объекта, 
сложная и многоплановая функция 
которого тесно взаимосвязана с при- 
родным или урбанистическим соору- 
жением. Архитектурный рисунок 
й , 
оформляющий проектный 


стаффажем. 
Архитектурный 
антураж и стаф- 
фаж являются стилизованными —_ 


бражениями приро, 
дного и п Я 
ного окружения. редмет 


ТНОГО ЧЕРТЕЖА 


УНОК КАК ОДНО ИЗ СРЕДСТВ 


яснить, в каком окружении Находи 
ся архитектурное сооружение, `и\ 
оно сочетается с природным или к 
родским ландшафтом. Постепенно 
архитектурной графике Укоренль, 
практика дополнять чертеж п ° 
ций здания рисунками деревьев, \, 
дей, животиых, средств транспорта и 
т.д. Однако зодчий изображал 
чертеже необходимые аксессуары не 
только из желания сделать черте 
удобочитаемым для заказчика, но 
прежде всего стремился создать изо. 
бразительную аналогию реальной 
среды, окружающей архитектурный 
объект. К середине ХУ в. в архи- 
тектурной терминологии ВХОДИТ в 
употребление выражение антураж, 
которое ранее употреблялось для 
обозначения части графической или 
живописной композиции, изобража- 
ющей ландшафт. В буквальном пере- 
воде с французского антураж”, со- 
ответствует понятиям ”окружение” 
или ”обстановка”. В современном ар- 
хитектурном языке антуражем назы- 
вается изображение деталей пейзажа 
в проектном чертеже. Несколько 
позднее входит в употребление не- 
мецкий термин стаффаж, обознача- 
ющий второстепенные детали, не яв- 
ляющиеся основной темой изображе- 
ния. В наше время стаффажем назы- 
вают рисунки людей, автомобилей, 
животных, деталей оборудования, до- 
полняющие композицию проектного 
чертежа. 
их ‚о ых чертежей разного вре- 
а тановится понятным, на- 
А кнУЮ роль в проектной 
а р изображения деталей 
ЯВЛЯЛИСЬ НЫ стаффажа. Эти детали 
тектурнсй о омлемой частью архи- 
о оажи, отражали лич- 
почерк ки: оримо индивидуальный 
компоновалр его умение по-своему 
неру те, его личную ма- 
а рис, 34 и В ситектурной идеи. 
создания показаны примеры 
ниях Д.Ква антуражей в изображе- 
классицизма а нем 
конца ХУШ-Х[Х вв., 


ем в ых 
ле т А м я, тя А ИИ Иа: ав; 


=<,4= №5 


ув, оЗАИИ. м ее 


Менном а. 
Жем наз. 
Й пейзажа 
Несколько 
ление 2 
обознач: 


ти, #6 


Рис.35. Стаффаж в чертежах М.Гинзбурга (1) и Ле Корбюзье (2,3) 


Ле Корбюзье и М.Гинзбурга -- масте- 
ров архитектуры второй и третьей 
четверти ХХ в. Каждой из этих столь 
разных по своим творческим концеп- 
циям личностей свойственно внима- 
ние к изображению среды, окружаю- 
щей архитектурный объект. Архи- 
тектурная среда отображалась Д.Ква- 
ренги в рисованных деталях антура- 
жа и стаффажа, каждая из которых 
делала достоверным, наполняла ре- 
альным содержанием проектный чер- 
теж. Если для Д.Кваренги свойствен- 
но. скрупулезное изображение пей- 
зажного окружения (деталей антура- 


жа), которое неразрывно связано с 


изображением фигур, людей, всадни- 
ков, экипажей (деталей стаффажа), 
то для финнов характерен иной 
стиль оформления архитектурного 
чертежа. В большинстве выполнен- 
ных ими проектных чертежей орто- 
гональные проекции зданий изобра- 
жены на белой плоскости листа, без 
каких-либо деталей рисунка, шриф- 
товых или цифровых пояснений. И 
лишь в тех случаях, когда проекти- 
руется парковое сооружение или про- 
ект здания располагается на слож- 
ном естественном рельефе, автор до- 
пускает возможность лаконичного 
изображения пейзажа. Джакомо Ква- 
ренги -- признанный мастер архитек- 
турной графики, рисованные детали 


рой виртуозно исполня 
тью и пером, во многих случ 
регружает чертеж деталями антура- 
жа и стаффажа. Несмотря на очевид- 
ную красоту его рисунков, оформля- 
ющие детали несут не свойственную 
для архитектурной графики смысло- 
вую нагрузку, что отвлекает внима- 
ние зрителя, снижает активность 
восприятия архитектурных проек- 
ций. Финны -- мастера чрезвычайно 
выразительной архитектурной гра- 
фики, содержание которой сосредото- 
чивает внимание зрителя на воспри- 
ятии архитектурного замысла, что 
предполагает предельную лаконич- 
ность изложения композиционной 
идеи без каких-либо излишних дета- 
лей. Налицо два подхода -- две раз- 
ные графические концепции в офор- 
млении проектного чертежа. 

Не менее показательны примеры 
оформления чертежа с помощью ри- 
сунков в творчестве двух видных ма- 
стеров европейской архитектуры ХХ 
в. -- Моисея Гинзбурга и Ле Кор- 
бюзье. В работах М.Гинзбурга ярко 
отражаются тенденции советской но- 
ваторской архитектуры 20-30-х го- 
дов, одной из характерных особенно- 
стей которой была скупая вырази- 
тельность очертаний крупных гео- 
метризированных объемов с больши- 
ми поверхностями остекления. Эти 


особенности новаторского формообра- 
зования отразились в чертежнойи гра- 
фике. Чертежи, предназначенные 
для демонстрации заказчику, испол- 
нялись в технике покраски гуашью с 
четким рисунком темных оконных 
переплетов на фоне светлых поверх- 
ностей остекления или их негатив- 
ной противоположности -- белых 
оконных переплетов на темном фоне 
остекления. Аналогичная графиче- 
ская манера характерна для проек- 
тов М.Гинзбурга, где наряду с выра- 
зительной покраской фасадов зданий 
присутствует виртуозно исполненные 
детали стаффажа (рис. 35, 1). Фигу- 
ры людей, автомобили, изображения 
деревьев дополняют проекции архи- 
тектурных сооружений, сообщают им 
присущий этому времени дух роман- 
тизма и напряженности. Стиль ри- 
сунка, оформляющего чертеж, гармо- 
нично согласуется с техникой испол- 
нения проекций здания. Детали 
стаффажа выполнены гуашью в виде 
плотных групп человеческих фигур, 
угловатых силуэтов автомобилей, 
тонких, графичных силуэтов древес- 
ных стволов. Стиль начертания дета- 
лей стаффажа идентичен стилю ар- 
хитектурной формы проекта, сочета- 
ется с ним по манере исполнения 
и характеру графической техни- 
ки -- линейного контура с заливкой 
гуашью. 

Совершенно иной стиль деталей 
стаффажа в проектных чертежах Ле 
Корбюзье. Для творчества этого мас- 
тера особенно характерны нестерео- 
типные приемы графического выра- 
жения проектных идей. Корбюзье не 
заботился о форме подачи проекта. В 
одних случаях проектный замысел 
представлялся в серии рисунков и эс- 
кизных схем ортогональных проек- 
ций здания, на основании которых в 
ателье Ле Корбюзье делались рабочие 
чертежи. В других случаях заказчи- 
ку представлялись серии крупных 
чертежей с ортогональными проекци- 
ями здания в скупой и точной ли- 
нейной графике. Вне зависимости от 
Формы подачи проекта рисунок, 
Оформляющий чертеж был чрезвы- 


простым и 
линиях 


лаконичнь 
изобража. 


чайно - 
(рис. 35, 2,3). В 
лись силуэты деревьев, 
контуры человеческих фигур, кон. 
турные изображения ‚ автомобилей. 
Иногда контур деталей антуража и 
стаффажа заливался прозрачным ту. 
шевым раствором или исполнялся ь 
технике фототангира (точечных ря- 
дов, напечатанных на листах бума. 
ги). Для Ле Корбюзье детали стаффа- 
жа и антуража были средствами ус- 
ловного обозначения атмосферы, в 
которой существовала его архитекту- 
ра. Отсутствовало стремление к ка. 
кой-то внешней ”красивости” рисун. 
ка, который исполнял функцию зна. 
ков, скупо и точно обозначающих то 
или иное состояние природной или 
урбанистической среды. Небрежность 
чертежей и рисунков Ле Корбюзье 
часто вызывала споры специалистов- 
академистов и обывателей, упрекав- 
ших автора в отсутствии профессио- 
нализма, пренебрежении к установ- 
ленным нормам оформления проект- 
ной документации. Однако именно 
рисунки Ле Корбюзье являются при- 
мером рационального конструирова- 
ния условной предметной и природ- 
ной среды, окружающей архитектур- 
ной объект, создающей живое напол- 
нение ее интерьерного пространства. 
В сопоставлении принципов оформле- 
ния архитектурного чертежа М.Гинз- 
бурга и Ле Корбюзье легко просле- 
дить характерную для них схожесть 
изложения архитектурного замысла 
и в то же время разность графиче- 
ской манеры исполнения. В каждом 
конкретном случае проектная графи- 
ка изменяется в зависимости от цели 
каждого отдельного чертежа, общего 
характера всей проектной экспози- 
ции, техники исполнения чертежных 
проекций и деталей антуража и 
стаффажа. Выбор технических при- 
емов чертежной графики и деталей 
ее оформления -- сложный процесс, 
который отличают свои специфиче- 
ские особенности, характерные как 
для реального, так для учебного про- 
ектирования. 


ао именно 
(ЯЮТСЯ При. 
нструирове. 

и природ: 
рхитектур- 
гвое напол. 
странства, 
в оформле: 


2. Требования к технике 
исполнения архитектурного 
АУ РОГО 
рисунка, оформляющего чертеж 


Начертание деталей антуража и 
стаффажа, выполненных каранда- 
шом, толстым грифелем, цветными 
мелками резко отличается от рисун- 
ка кистью, фломастером, рапидогра- 


фом. Выбор техники исполнения 
предопределяет стиль, характер, 
структуру антуража и стаффажа. 


Знание особенностей исполнения де- 
талей рисунка, деталей природной и 
предметной частей помогает програм- 
мировать технические приемы офор- 
мления чертежа. Таким образом, ис- 
ходным критерием для выбора сти- 
листики антуража и стаффажа слу- 
жит характер чертежного исполне-. 
ния проекций здания. 

Антураж и стаффаж, выполнен- 
ные карандашом, пастелью, сангиной. 
Если чертеж проекций здания вы- 
полнен в карандашной линейной 
графике, в тушевой линейной графи- 
ке с относительно бледными линия- 
ми, в тональной или цветной графи- 
ке с локальными светотеневыми от- 
ношениями, то для исполнения дета- 
лей антуража и стаффажа следует 
выбрать карандаш, цветные мелки, 
сангину. Эти графические материалы 
в силу своих особенностей позволяют 
получать сравнительно широкую 
гамму изобразительных приемов, 
конструировать детали антуража и 
стаффажа линиями постоянной или 
переменной толщины, штрихами, 
контуром со слабым или сильным на- 
жимом с учетом гладкой или фактур- 
ной поверхности бумаги. Техниче- 
ские возможности такой техники 
безграничны, а качество рисунка це- 
ликом зависит от индивидуального 
почерка автора. Каждый архитектор 
вырабатывает свою личную манеру 
чертежной графики, свой стиль архи- 
тектурного рисунка, основа которых 
закладывается в длительной практи- 
ке черчения и рисования. Детали ан- 
туража и стаффажа могут исполнять- 
ся карандашом, пастельным мелком, 
жирным грифелем, сангиной с кон- 


турами предметог 
руки. В этом случае рисунок делает- 
ся подчеркнуто живо, что контрасти- 
рует или, оборот, сочетается с чет- 
кой линейной графикой или тональ- 
ным решением чертежных проекций 
здания. Возможен и диаметрально- 
противоположный характер каран- 
дашного рисунка антуража и стаф- 
фажа с исполнением линий, прове- 
денных по линейке или циркулем. 
Однако такая графика характерна в 
большой степени для применения ра- 
пидографа и тонкого фломастера. 

Антураж и стаффаж, выполнен- 
ные фломастером, рапидографом. Ес- 
ли чертеж проекций здания выпол- 
нен в четкой и лаконичной тушевой 
линейной графике, в линейной гра- 
фике с заливкой, то для исполнения 
деталей антуража и стаффажа следу- 
ет выбрать рапидограф, фломастер с 
тонким фетром. Для этих целей 
предпочтительны инструменты © 
маркировкой толщины линий в 0,2; 
0,25; 0,3; 0,4 мм. 

Детали антуража и стаффажа, 
как и в предыдущем случае могут 
носить свободный характер, с испол- 
нением контуров рисунка от руки, 
но могут исполняться и с применени- 
ем чертежных инструментов -- цир- 
кулей, линеек, угольников, лекал и 
шаблонов. В этом случае тушевая 
графика линейного чертежа органич- 
но сочетается с графикой антуража и 
стаффажа. О специфике графики ри- 
сунка рапидографом и фломастером 
говорилось в гл.П, однако следует 
еще раз подчеркнуть, что с помощью 
этих инструментов легко получить 
чертежное или рисованное изображе- 
ние с линиями одной толщины. По- 
лучить изображение с переменными 
по толщине линиями, применяя ра- 
пидограф и фломастер, может только 
опытный график. Из этого следует, 
что рисунок деталей предметной и 
природной среды, выполненный ра- 
пидографом или фломастером, по ха- 
рактеру начертания линии и штриха 
напоминает чертежную графику и, 


следовательно, логично сосуществует › : 


с графикой чертежных проекций зда- 
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ния. Это сходство становится особен- 
но заметным, если в чертежной гра- 
фике архитектурных проекций и ри- 
сунке деталей антуража и стаффажа 
используется заливка части или все- 
го силуэта рисунка (см.рис. 34,4). 
Для рисунка с живыми линиями пе- 
ременного нажима, с живописной 
штриховкой следует использовать пе- 
ро или кисть. 
Антураж и стаффаж, выполнен- 
ные пером или кистью, с помощью 
вариографа. Рисунок пером отличает 
свобода начертания, волнистый не- 
брежный строй контура, ясно види- 
мая переменность по толщине и ост- 
рое окончание линий и штриха. Та- 
кой характер графики можно полу- 
чить лишь с помощью выпускаемых 
в последнее время специальных 
игольчатых фломастеров типа ”вари- 
ограф”. Схожие результаты получа- 
ются и с. помощью высококачествен- 
ных рапидографов с толщиной ого- 
ловника в 0,1; 0,13; 0,15; 0,2 мм, 
игольчатый оголовник которых вы- 
полнен из упругого металла особой 
закалки. Трубчатое завершение ого- 
ловника таких рапидографов способ- 
но изгибаться, пружинить, что по- 
зволяет исполнять рисунок то с силь- 
ным нажимом, то с почти незамет- 
ным касанием бумаги. Такая графи- 
ка напоминает рисунок пером, кото- 
рый позволяет поворачивать плоско- 
сть пера под разными углами к бу- 
маге, сильно нажимать или рисовать, 
едва касаясь кончиком пера плоско- 
сти изображения. У каждого рисо- 
вальщика есть свои любимые типы 
перьев. Лучшими для рисунка мож- 
но считать стальные чертежные 
перья и школьные перья с бронзиро- 
ванным покрытием. 

Особый стиль и характер линей- 
ного рисунка характерен для рисо- 
вальщика, использующего круглую 
кисть с конусом из волоса колонка 
или белки. Искусство рисунка кис- 
тью имеет давность более 3000 лет и 
особой высоты достигло в Китае, а 
затем в Японии и других странах 
Ближнего и Среднего Востока. Вер- 
шиной искусства рисунка кистью яв- 


ляется китайская и японская Школ 
ХУП-ХГХ вв., где особой известь 
сти достигли такие мастера, Ка 
Утамаро, Хокусаи, Хирасига (хр 
в.), и китайский мастер Ци Байши 
(ХТХ-ХХ вв.). 
Случаи исполнения антуража 

стаффажа кистью очень редки, НО не. 
смотря на это следует сказать нь. 
сколько слов в пользу этой чрезвы. 
чайно интересной техники. Детали 
антуража и стаффажа, нарисованные 
кистью, по своему начертанию легко 
сочетаются с разным стилем графи. 
ки, в которой исполнены проекции 
здания. Однако эту технику следует 
считать особенно трудной, так как 
навыки рисунка кистью требуют 
длительного тренинга. Для такого 
рисунка, кроме того, необходима 
кисть с особо качественной формой 
кистевого конуса, окончание которо- 
го должно быть тонким и упругим, 
Для этой работы подходят как круг- 
лые колонковые и беличьи кисти ев- 
ропейской вязки (№ 6-12), так и тро- 
стниковые кисти китайской вязки 
тонкого и среднего размера. Рисунок 
кистью может исполняться как с 
применением растворов разной ин- 
тенсивности китайской туши и аква- 
рели, так и с применением густых 
консистенций гуашевых и темпер- 
ных красок. Однако каковы бы ни 
были технические приемы исполне- 
ния антуража и стаффажа, исполня- 
ются они с помощью рукотворного 
рисунка или конструируются из де- 
талей в технике летрасета, их каче- 
ство зависит от умения компоновать 
чертеж, органично сочетать элементы 
чертежных проекций и антуража, 
учитывать индивидуальную специ- 


фику композиции каждого изобра- 
жения. 


3. Приемы построения 
композиции рисунка 
мляющего чертеж 
Расположение деталей антуража и 
стаффажа и проекций сооружения. 


На практике архитектору приходит- 
ся чаще всего сталкиваться с пробле- 
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мой компоновки деталей антур : 
стаффажа с ООрОНАДЕНОЙ пРоеКциех 
здания, реже с его перспективных, 
или аксонометрическим изображена, 
ем. На рис. 86 (1,2,3,4) представлены 
примеры самых распространенны,, 
случаев расположения деталей анту. 
ража и стаффажа относительно про. 
екции сооружения. На рис. 36 ‚| С. 
казан вариант расположения проек. 
ции здания в центре листа. При рад. 
мещении элементов антуража и 
стаффажа симметрично относительно 
центральной оси сооружения компо- 
зиция чертежа смотрятся примитив. 
но. На рис. 86, 2 детали антуража и 
стаффажа изображены ниже линии 
горизонта. Такое расположение дета- 
лей, оформляющих чертеж, возмож- 
но, но их контур зрительно не связан 
с контуром здания, что затрудняет 
целостное восприятие композиции 
чертежа. На рис. 36, 3 представлен 
вариант расположения деталей анту- 
ража и стаффажа выше уровня гори- 
зонта. Детали рисунка кажутся че- 
ресчур удаленными, что затрудняет 
их зрительную связь с проекцией со- 
оружения, не дает информации о его 
масштабе. Следует закреплять зри- 
тельную связь деталей антуража и 
стаффажа с проекцией сооружения, 
располагать их на линии горизонта, 
пересекать их контуры с абрисом 
здания, как показано на рис. 36, 4. 
В этом случае изображение антуража 
и стаффажа выявляет размер соору- 
жения создает впечатление реальной 
среды, окружающей здание. 
Расположение деталей антуража и 


стаффажа в зависимости от положе- 


ния горизонта. Немалую роль в ком- 
позиции чер 


тежа играет расположе- 


А 


рмальной насыщенностью анту- 
ь (2). Стандартные форматы чертежного 
тоста. Разделение листа на форматы в в 


1 
4, М ви 16 (3). Пропорциональное деление 
листа (4) 


щий рисуно! 
его располоя 

На рис. 
изображена 
самый рас: 
композиции 
антуража и 
сведен к ми 


ие объекта относительно линии го- 
В зонта. В соответствии с этим изо- 
бражается антураж и стаффаж. На 

с. 36, 5 проекция архитектурного 
соружения размещена в нижней ча- 
ти листа, почти у его нижней кром- 
и. Такая композиция бывает оправ- 
ана лишь в случае, когда автору по 
тем или иным причинам необходимо 
подчеркнуть превалирующее значе- 
ние пространства, окружающего зда- 
ние. На рис. 36, 6 линия горизонта 
пересекает лист посередине, что дела- 
ет композицию чертежа невырази- 
тельной. Однако негативное впечат- 
ление можно поправить изображени- 
ем антуража в нижнеи части листа, 
тем самым уравновесив композицию. 
На рис. 36, 7 линия горизонта и объ- 
ект находятся в верхней части листа. 
Такое расположение проекции соору- 
жения возможно в случае необходи- 
мости поместить здание на высокий 
рельеф, что диктует соответствую- 
щий рисунок пейзажа, или в случае 
его расположения на кромке водоема. 

На рис. 36, 8 проекция здания 
изображена на линии горизонта. Это 
самый распространенный вариант 
композиции чертежа, где рисунок 
антуража и стаффажа может быть 
сведен к минимуму или вовсе отсут- 
ствовать. 

Интенсивность заполнения черте- 
жа деталями антуража и стаффажа. 
В композиции чертежа архитектур- 
ный объект должен восприниматься 
легко и ясно. Основное значение про- 
екции архитектурного объекта за- 
ставляет с особым вниманием отне- 
стись к интенсивности заполнения 


С 


чертежа, количеству и манере изо- 
бражения деталей антуража и стаф- 
фажа. Чертеж на рис. 37, 1 перегру- 
жен излишне ”многословным” рисун- 
ком. Густая вязь линий, множество 
деталей затрудняют восприятие про- 
екции архитектурного объекта, от- 
влекают внимание зрителя. Чертеж 
на рис. 37, 2 оснащен минимальным 
числом деталей рисунка, благодаря 
чему активно воспринимается компо- 
зиция сооружения, пластика его фор- 
мы, размер. Антураж и детали стаф- 
фажа выполняют свою основную за- 
дачу, -- помогают зрителю освоить 
идею архитектурного замысла. 

Подводя итог значения изобрази- 
тельных средств и видов архитектур- 
ной графики, нужно подчеркнуть, 
что в творчестве архитектора-практи- 
ка изображение не есть самоцель. 
Графика, выходящая из-под рук ар- 
хитектора -- лишь необходимая под- 
готовка к главной цели -- строитель- 
ству. Именно по этим причинам ар- 
хитектор постоянно стремится к мак- 
симальной простоте, выразительно- 
сти и информативности эскиза, на- 
броска, чертежа. Это целенаправлен- 
ное желание подчинить всю изобра- 
зительную продукцию задачам про- 
ектирования и есть специфика архи- 
тектурной графики. На разных эта- 
пах архитектурного творчества при- 
меняются различные по своим идеям 
и приемам виды графической техни- 
ки, приемы поиска идеи сооружения, 
ее разработки и окончательного гра- 
фического изображения. Специфика 
этих проблем отражена в главах час- 
ти П настоящей книги. 
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ГЛАВА 8. РОЛЬ АРХИТЕЕТ .. 
И УЧЕБНОМ ПРОЕКТИРОВАНИ 


1. Поэтапное исполнение процесса 
1. Поэтапное исполнение ще 


проектирования 


Архитектурная графика в реаль- 
ном проектировании и обучении яв- 
ляется рабочим аппаратом проекти- 
рования. Именно с этих позиций сле- 
дует рассматривать комплекс любых 
графических приемов, так как прак- 
тическая эффективность каждого из 
них определяется ценностью приме- 
нения в процессе проектирования. За 
последние полтора десятилетия ря- 
дом авторов сделаны исследования 
содержания проектного процесса в 
деятельности архитектора, причем 
каждый исследователь рассматривает 
одну или несколько граней этого 
сложного явления [9,23,29], редко об- 
ращая внимание на заметную роль 
архитектурной графики в реализа- 
ции проектных идей [27,33]. Однако 
особый интерес представляет именно 
изобразительное отражение идей зод- 
чего в графике на разных стадиях 
совершенствования проектного за- 
мысла. Чтобы понять специфическую 
речь архитектурной графики на раз- 
ных стадиях проектной работы, сле- 
дует рассмотреть содержание проект- 

ного процесса, цели и задачи каждо- 
го из его этапов. 

38 схема яв- 
ляется обобщением умонастроений, 
ряда архитек- 
педагогов, 


рые несмотря на некоторые различия 
во взглядах все 


ЧАСТЬ П. та 
з РОЕК 
АФИКА И АРХИТЕКТУРНОЕ П РОВ АНИЬ 


УРНОЙ ГРАФИКИ В РЕАЛЬНОМ 


Ориентировка -- первый этап, 
этот период ведется подготовительная 
работа, предшествующая проектир. 
ванию. Происходит знакомство с тре. 
бованиями, предъявляемыми к буду. 
щему объекту, его местом в окружа. 
ющей среде. Подбирается необходи. 
мый для работы литературный мате. 
риал, нормативы и каталоги. Скла. 
дывается общее впечатление о харак- 
тере объекта, его содержании и фун. 
кции. Как только сформировались 
представление о вопросах, связанных 
с объектом проектирования, появля. 
ются первичные расплывчатые кон- 
туры его образа. В это время испол- 
няются простейшие графические схе. 
мы участка застройки и его окруже- 
ния, необходимые для последующей 
работы с эскизом. 

Поиск -- второй этап. На этом 
этапе последовательно дополняются, 
расширяются, конкретизируются 
представления автора о будущем объ- 
екте. Подавляющее большинство ар- 
хитекторов выражает свои поиски на 
бумаге. в виде эскизов, причем 
каждой стадии поиска соответству- 
ют свои формы графического эски- 
зирования. Их можно характеризо- 
вать следующим образом (см.ч.Т, 
разд.3): 

Эскиз-идеи -- поиск 
контуров образа объекта; 

р-ЭСКиз -- эскиз 

идеи объекта; ре 
Е они Эскиз -- эскизная разра- 
состава п к- 

ря ой эскизы прое 
отечественной проектной прак- 
ы я поиска соответствует тех- 
экономическая разработка или 
так называемая ТЭР. В этот период 
идет работа над комплексом эскиз- 


основных 


разработка 


| 


чертежей, по которым 


и демонстрируется проектная иде; 


Исполнение проекта -- третий 
этап. Необходимо уточнить, что 
` оектирование” -- обобщенное на- 
звание всех стадий работы над объек- 
том. Название третьего этапа -- ”ис- 
полнение проекта” -- условное обоз- 


начение комплекса действий, в про- 
цессе которых происходит самая тру- 
оемкая, Углубленная разработка 
проектной темы. Именно на третьем 
этапе работы формируется оконча- 
тельный образ проекта, конкретизи- 
уются детали его функциональной, 
конструктивной структуры. В этот 
период также возможна работа над 
эскизными схемами отдельных уз- 
лов, эскизами отдельных фрагментов 
объекта. Однако это эскизирование 
имеет подсобное значение, ибо основа 
структуры объекта в общих чертах 
решена на предыдущем этапе. В 
учебном проектировании ”исполне- 
ние проекта” состоит в работе над 
комплексом чертежей, доказательно 
объясняющих проектную идею учеб- 
ного задания. В советской проектной 
практике на этом этапе проектирова- 
ния разрабатывается комплекс черте- 
жей, обобщенно называемый ”Про- 
ект”. За рубежом по сравнению с с0- 
ветской проектной практикой, проек- 
тирование сильно сокращено как по 
времени, так и по составу чертежей. 
Как правило, зарубежные архитекто- 
ры исполняют проект без его разде- 
ления на обязательные стадии, де- 
монстрируют заказчику идею проек- 
та на обычных проектных чертежах 
и с помошью специальных видео- 
фильмов, снятых на видеопленку с 
макетов. 

Завершение проекта -- четвертый 
этап. На этом этапе в отечественной 
проектной практике идет интенсив- 
ная творческая работа над комплек- 
сом рабочих чертежей или так назы- 
ваемым РЧ. В советской проектной 
практике есть случаи, когда испол- 
няется ”Технорабочий проект”, сое- 
диняющий в себе по смыслу проекти- 
вания и составу чертежей этапы 
т” и РЧ. Для каждой стадии 
$ Е 


первом этапе наиболее 
‚пространены схематические 
чертежи. На втором этапе наиболее 
целесообразны эскизные чертежи, на- 
Ороски, поисковые макеты, в сочета- 
нии с демонстрационной чертежной 
графикой. На третьем этапе происхо- 
дит основная работа над проектными 
чертежами. Четвертый этап состоит в 
углубленной работе над рабочими 
чертежами, по которым с изменения- 
ми, добавлениями и корректировкой 
происходит строительная реализация 
проектной идеи. За рубежом комп- 
лекс РЧ также отличаются от наше- 
го, так как прорабу строительных 
работ достаточны эскизные схемы с 
размерами, на которых ручкой, ка- 
рандашом, фломастером изображены 
необходимые конструктивные узлы и 
детали. Такие схемы, исполняемые 
на кальке, ватмане, миллиметровке 
должны быть настолько ясными, что- 
бы представленную информацию мог 
прочесть любой прораб и строитель- 
ный рабочий. 

Этапы реального проектирования. 
Приведенные выше этапы проекти- 
рования характерны для работы ар- 
хитектора-практика. В своей работе 
он неминуемо проходит все этапы 
проектной работы, но границы меж- 
ду ними могут быть нечеткими, сма- 
занными. Это объясняется тем, что 
знание и опыт архитектора-практика 
побуждают его действовать свободно, 
нестереотипно. Так, поиск идеи объ- 
екта может быть очень коротким и 
несмотря на это эффективным. Мас- 
тер знает, что и какими средствами 
необходимо найти и идет к цели 
кратчайшим путем. В то же время 
эскизная разработка найденной идеи 
может быть полной и доскональной. 

Если архитектор-практик может 
себе позволить произвольно по лич- 
ному вкусу и склонностям распреде- 
лять время, необходимое на каждый 
этап проектной работы, то в обуче- 
нии такая вольность недопустима, 
ибо цель учебного проектирования -- 
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Рис.38. Схема поэтапного исполнения проектного замысла в практике и обучении 


не реальное воплощение проекта в 
натуре, а само содержание процесса 
обучения. 

Учащийся усваивает метод проек- 
тной работы и конечным продуктом 
исполнения учебного задания являет- 
ся не только качество учебного про- 


екта, 
ные в 
гап 
Эффе 
прое 
разд. 
чал 


но знания и навыки, получен- 
процессе его исполнения. 

ы учебного проектирования. 
ктивная организация учебного 
ктирования предполагает четкое 
еление на этапы с фиксацией на- 
аи конца каждого из них в уста- 


ОЕ обо 


овленные сроки. Дл 
чебного проектирова 


ских архитектурных школах сначала 
исполняется клаузура -- первая не- 
посредственная реакция на чтение 
проектного задания. Затем учащийся 
исполняет линеиные, тональные, 
цветные эскизы, поисковые объем- 
ные модели. В исполнении каждого 
курсового и дипломного проекта есть 
обязательная стадия сдачи эскиза, 
представляющая собой как бы итог 
всей поисковой работы. На третьем 
этапе работа происходит в форме 
учебных чертежей, выполняемых в 
линейной, тональной, цветной гра- 
фической технике. В каждой архи- 


тектурной школе учебный чертеж на 
начальных этапах образования имеет 
меньший формат и более простую 
форму изображения, чем на старших 
курсах. Схема поэтапной организа- 
ции учебного проектирования схожа 
со схемой такой же работы на прак- 
тике, за исключением содержания 
последней части работы. На практи- 
ке самый сложный этап проектной 
работы -- рабочее проектирование, а 
заключительный этап проектирова- 
ния -- производство строительных 
работ. В обучении этот этап отсутст- 
вует, ибо учебные чертежи не пред- 
назначаются для строительства и мо- 
гут лишь напоминать или копиро- 
вать рабочие чертежи. Последним 
этапом учебного проектирования 
(см.рис. 75Б-5) является проверка. 
а этом этапе учащийся исполняет 
Упражнение, проверяющее уровень 
знаний, полученных в процессе ис- 
полнения учебного проектирования. 
той проверкой в зависимости от 


а. 
г Послепроектный анализ -- графическая учебная работа, в процессе которой учащийся изо- 

функциональную схему своего проекта, отдельные конструктивные узлы, фрагменты, 
борудования и в кратком текстовом пояснении аргументирует принятое в проекте решение. 


Рассматривая учебное проектиро- 
вание как важное средство формиро- 
вания профессиональных способно- 
стей учашцихся, мы снова возвраща- 
емся к роли архитектурной графики 
в учебном проектировании; целям и 
содержанию комплекса графических 
приемов и навыков в условиях ре- 
альной практики и обучения. 

Палитра изобразительных средств 
в реальном проектировании. Архи- 
тектор на каждом этапе проектирова- 
ния оперирует комплексом таких 
графических средств и приемов, ко- 
торые позволяют с небольшим эффек- 
том и наименышей затратой сил ре- 
шать проектную задачу. Подавляю- 
щее большинство проектирующих 
архитекторов использует на любых 
стадиях работы черно-белую графику 
с заливкой, применением тонких 
фломастеров, рапидографов, вариог- 


рафов, микрографов и т.д. Кроме то- 
го, в мировой архитектурной практи- 
ке, несмотря на широкое распростра- 
нение машинной графики архитекто- 
ры по-прежнему широко применяют 
самые разнообразные изобразитель- 
ные приемы оформления чертежа в 
технике тональной и цветной, апп- 
ликативной графики. На это указы- 
вает хотя бы факт интенсивного про- 
изводства и широкой продажи круп- 
нейшими европейскими, китайскими 
и японскими фирмами таких мате- 
риалов и инструментов, как китай- 
ская сухая тушь, разнообразные кис- 
ти, краски акварельные, гуашевые и 
темперные и т.д. Коль скоро эти ма- 


териалы имеют широкий спрос в спе- 
циальных фирменных магазинах, 
бесспорен факт их интенсивного по- 
требления архитекторами, дизайне- 
рами, инженерами и художниками. 

Объяснение этого феномена чрез- 
вычайно простое -- промышленность, 
выпускающая материалы, инстру- 
менты и приспособления для архи- 
текторов.и дизайнеров, досконально 
осведомлена о спросе на каждый вид 
выпускаемой продукции. Общепонят- 
но, что творческий процесс невоз- 
можно регламентировать, так как 
любая регламентация приводит к 
снижению его эффективности. Поэто- 
му следует давать право каждому 
творческому работнику свободно вы- 
бирать такие приемы и средства реа- 
лизации своих проектных замыслов, 
которые соответствуют его личным 
навыкам и вкусам. В таких случаях 
в средние века говорили: ”каждый 
выбирает для себя оружие, которое 
приходится ему по руке”. Необходи- 
мо сразу уточнить, что речь идет о 
графической работе на первом, вто- 
ром и третьем этапах проектирова- 
ния, т.е. на стадии определения кон- 
туров идеи, выявления художествен- 
но образных особенностей проектиру- 
емого объекта (в процессе эскизиро- 
вания и разработки проектных и де- 
монстрационных чертежей). 

После того, как проектное реше- 
ние принято, графическое исполне- 
ние чертежей во всех странах прини- 
мает более или менее сложный ха- 
рактер. Широкое применение каль- 
ки, линейной графики с использова- 
нием рапидографов, тонких Флома- 
стеров и механических карандашей, 
летрасета, аппликативных пленок и 

ов вполне понят- 


В последнее десятилетие 
странах почти повсеме 


ектная документация исполняется 


помощью ЭВМ, раз иножается на м. 
шинах с компьютерной приставко ь 
виде графопостроителя. Эта методи. 
ка машинного построения И тира 
жирования проектной графики чрез 
вычайно эффективна и экономична, 
Нет сомнения, что будущее принад. 
лежит именно этой технологии, Хотя 
целиком заменить рукотворную ар- 
хитектурную графику машинной на 
всех стадиях проектной работы едва 
ли представляется возможным (см 
гл.13). 

Палитра изобразительных средетв 
в учебном проектировании. Реальные 
условия применения различных при- 
емов и средств АГ в условиях рез 
ной практики воздействуют на аня. 
логичные процессы в учебном проек- 
тировании. В различных националь- 
ных архитектурных школах специ 
альную подготовку освоения графи 
ческой культуры эскизирования, 
черчения и рисования можно ус 
ловно классифицировать следующим 
образом: 

1. Подготовка учащихся архитек- 
турной школы к использованию чер- 
тежной документации с помощью 
ЭВМ. Такая методика используется в 
ряде архитектурных школ Велико- 
британии, Италии, Канады, 
ции, США, Швеции и т.д. В этом 
случае учащиеся должны уметь изо- 
бражать рапидографом, карандашом, 
фломастером простейшие  графиче- 
ские схемы, являющиеся черновыми, 
подготовительными материалами для 
работы на дисплее, с графопостроите- 
лями. Специальный курс, обучаю- 
щий разнообразным приемам архи- 
тектурной графики, отсутствует. Ос- 
воение графических навыков проис- 
ходит самостоятельно. 

2. Подготовка учащихся архитек- 
турной школы к использованию кур- 
совых проектных заданий с исклю- 
чительным применением черно-белой 
графики с заливкой, использованием 
летрасета, трафаретов и шаблонов. 
Такая методика применяется в ряде 
архитектурных школ Австрии, ГДР, 


ожно ус- 
дующим 
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омощью 
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д ании, пои 
Чехословакии,» воннария 
Югославии и др. В не 
1. ,х преподается специальный курс 
чертежной АГ, в других случаях эти 
навыки осваиваются самостоятельно 
цессе исполнения курсового про- 
ектирования, курсов типологии, ри- 
вания и Др. Учащийся с первых 
ней обучения приучается к работе 
на кальке с такими инструментами и 
графическими приспособлениями, ко- 
торые используются в реальной про- 
ектной практике, т.е. с рапидографа- 
ми, механическими карандашами, 
фломастерами и т.д. В таких школах 
учащимся рекомендуется с первых 
шагов обучения применять для эски- 
зирования рисунка и проектного чер- 
чения рапидографы, фломастеры с 
цветной заправкой, цветные каран- 
даши, краски, цветные коллажные 
пленки и т.д. 

3. Подготовка учащихся архитек- 
турной школы к овладению разнооб- 
разной палитрой графических 
средств и приемов, с помощью кото- 
рой возможно свободное выражение 
художественно-образных свойств про- 
ектного объекта, нестереотипное ис- 
полнение эскизных, проектных, де- 
монстрационных чертежей, рисунков 
и моделей. Такая методика использу- 
ется в большинстве архитектурных 
школ Советского Союза, некоторых 
европейских архитектурных школах. 
В этих учебных заведениях сущест- 
вуют специальные курсы архитек- 
турной графики, рисунка, цветоведе- 
ния, пластики композиции и др. Пе- 
дагогическая концепция в таких ар- 
хитектурных школах состоит в том, 
Что задачи обучения методам и при- 
мам архитектурной графики специ- 
Фичны и не полностью совпадают с 
аналогичными задачами в реальном 
Проектировании. По этим причинам 

Учении следует осваивать навыки 

а0хитектурной графики постадийно, 

определенной обязательной после- 
Довательности. 

оследовательность освоения ПаА- 


МАТРы изобразительных средств на 


) 


этапах обучения. На 1-ми 


чальный период обуче- 
ся графические спосо- 
бы и приемы изображения архитек- 
турного объекта в линиях, тоне и с 
применением цвета. Сначала осваи- 
ваются такие простейшие графиче- 
ские инструменты и приспособления 
(см.ч.Т, гл.1-7.), которые требуют 
наименыших специальных навыков в 
работе, позволяют варьировать тол- 
щину линий, штриха, насыщенность 
раствора туши или краски, интен- 
сивность нажатия на инструмент и 
т.д. Происходит начальное знакомст- 
во с методикой применения ЭВМ. 

На 3-м и 4-м курсах (период ос- 
новной профессиональной подготов- 
ки) осваиваются графические приемы 
и способы отображения авторских за- 
мыслов в архитектурном проектиро- 
вании с применением разнообразных 
графических средств. Учащиеся по- 
степенно переходят к использованию 
материалов, инструментов и техниче- 
ских приспособлений, применяемых 
в реальном проектировании -- каль- 
ки, рапидографов, микрографов, ва- 
риографов, фломастеров, летрасета, 
коллажа, трафаретов и т.д. Применя- 
ются навыки работы с графопострои- 
телями и другими видами ЭВМ, зна- 
комство с методикой составления 
простейших программ для автомати- 
зированного проектирования. 

На 5-м и 6-м курсах (период спе- 
циальной профессиональной подго- 
товки) осваиваются графические при- 
емы проектирования, схожие или 
напоминающие аналогичные ситуа- 
ции реального проектирования. Дип- 
ломный проект обязательно разраба- 
тывается с выявлением проектной 
концепции, графическое оформление 
которой должно полностью раскры- 
вать авторскую идею графическим 
языком, понятным любому професси- 
оналу. Техника исполнения курсо- 
вых и дипломных проектов в этот 
период должна быть максимально 
приближена к реальным проектам и 
напоминать условия исполнения тех- 
нического проекта или, в частях и 


фрагментах, рабочего проектирова- 
ния. Учащийся к этому времени дол- 


Рис. 89. Стиль архитектурной графики 
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Рис. 40 

` 40. Стиль архитектурной графики, харак 

и для учебных чертежей вузов ЧСФР (и; 
яндии (2,3); ГДР (4) 
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ми графической ра став 
щего архитектора, уметь о 
ическую инфор 
лять исходную граф ы 
ЭВМ, пони 
мацию, для ее ввода в г 
мать методику их практического и 
ания. 
ое освоения перечисленных 
навыков архитектурной графики 
учащиеся совершенствуют свою 06б- 
щую — изобразительную культуру, 
умение образно и пространственно 
мыслить, фантазировать, запоми- 
нать, изображать по памяти и пред- 
ставлению в процессе исполнения за- 
даний по курсу рисунка, цветоведе- 
ния, скульптуры, композиции. 
Однако одного владения культу- 
рой ремесла архитектурной графики 
недостаточно. Необходимо целенап- 
равленно осваивать комплекс этих 
навыков и приемов, как составной 
части процесса архитектурного про- 
ектирования. Только глубокое пони- 
мание органической взаимосвязи 


Особенности поиска проектной 
идеи 


Черты личного и всеобщего в по- 
идеи. Особенности 
графического исполнения проектного 
эскиза отражены в гл.6, где основное 
внимание уделено специфике графи- 
ческих средств и приемов на разных 
эскизирования Одна 

я ко 
вполне очевидно, что в сложном про- 
цессе поиска основной интерес пред- 
ставляют не способы графической ре- 


каждого из этапов проектирования 
гаммой возможных в этом ы 
приемов архитектурной графики да. 
ет качественный результат. 

В итоге настоящей главы Следует 
подчеркнуть, что рассмотрение Е 
ных концепций подготовки архитек. 
турных специалистов в Различных 
странах и национальных школах 
приводит к выводу, что цели подго. 
товки определяются в очень большой 
мере условиями практики. Именно 
по этим причинам в последующих 
главах параллельно рассматривается 
каждый из этапов и форм проектной 
работы в исполнении известных ар- 
хитекторов-практиков и учащихся 
архитектурных учебных заведений, 
Сопоставление этих схожих по форме 
исполнения и различных по целям и 
содержанию явлений поможет выя. 
вить истинный характер графиче- 
ской работы практикующего архи- 
тектора и учащегося высшей архи- 
тектурной школы (рис. 39--40). 


специфические особенности. Несмот- 


держания 


ее; Очевидно, основной целью тако- 
го поиска является изначальная 
№." ая определяет контуры 

раза сооружения в объемном проек- 
рисунок градостроитель- 
НОГ образования в а ыы 
ном проектировании, композицион- 
Структуру производственного 
ыы агропромышленного комплекса. 


` 


* обрастает подробностями и л 


я архитектор, эта 
гся за основу, разраб 
тал 
трансформируется, преобразуется 
наконец, оформляется в виде конеч” 
ного замысла. Готовых рецептов по- 
иска не существует, ибо каждый ар- 
хитектор, начиная 0 школьной 
скамьи, постоянно совершенствует 
свою способность искать, придумы- 
вать, Фантазировать, воображать, 
изображать, изобретать. Этот творче- 
ский дар базируется на культуре 
‚мышления каждой отдельной лично- 
сти, представляет собой некую гиб. 
кую способность программирования 
любых деиствий в процессе проекти- 
рования. Не каждый мастер-архитек- 
тор не обладает способностью к неиз- 
менным и постоянным приемам по- 
иска, однако его творческий почерк 
всегда узнаваем, что и есть призна- 
ком высокой профессиональной куль- 
туры или, иными словами, своеоб- 
разной поисковой программы. У 
каждой талантливой личности эта 


программа неповторима, однако 
именно по своеобразной манере ис- 
пользовать определенную палитру 


средств, по индивидуальным качест- 
вам конструирования архитектурного 
образа можно без труда отличить 
произведения Бруннелески от произ- 
ведений Браманте, архитектуру Ка- 
закова от архитектуры Баженова, 
произведения Ле Корбюзье от проек- 
тов братьев Весниных или Ганнеса 
айера. ы 
Программа поиска архитектурной 
ИДЕИ не отделима от личных вкусов, 
нностей характера, манеры изо- 
бражения, ибо она опирается на банк 
9бразов памяти, воображения, ассо- 
Циации, представления и понятия, 
свойственные каждому творческому 
работнику. Очевидными признаками 
посредетвенности является именно 
Отсутствие этого всеобщего, неповто- 
Римого и характерного, что отличает 
индивидуальную особенность творче- 


Кого почерка. Неспособный к твор- 


ВУ или целиком не сформировав- 
характер делает все каждый 


енный 
и нет приз ков 
аваемого, то это и есть 
подтверждение отсутствия внутрен- 
ней творческой программы, столь не- 
обходимой и обязательной для каче- 
ства любой профессиональной дея- 
тельности. 

Графические приемы, как отраже- 
ние индивидуальных особенностей эс- 
кизного поиска. Знакомство с метода- 
ми поиска архитектурной идеи на 
примерах работ известных мастеров 
архитектуры заставляет обратить 
пристальное внимание на индивиду- 
альную манеру каждого мастера. У 
нас нет возможностей показать ре- 
троспективу творческого поиска раз- 
ных мастеров, но примеры творчест- 
ва таких известных архитекторов 
как Джакомо Кваренги, Карл Росси, 
Моисей Гинзбург, Иван Леонидов, 
Евгений Гольц, Ле Корбюзье, Алвар 
Аалто, Оскар Нимеер, Густав Пей- 
хель и несколько других имен будут 
встречаться не один раз на страни- 
цах этой книги. Сопоставление про- 
ектных работ известных зодчих яв- 
ляется‘ достаточным примером про- 
граммы их творчества, помогает уло- 
вить признаки всеобщего, характер- 
ного для каждого мастера. Внешним, 
легко узнаваемым признаком инди- 
видуального подчерка служит графи- 
ческий язык -- сумма графических 
приемов, характерная для каждого 
мастера в отдельности. В этом случае 
архитектурная графика является вы- 
ражением авторских идей и в то же 
время внешним отображением мето- 
дов авторской работы. В пределах 
этой главы разбираются методы по- 
иска проектной идеи на примерах 
архитектурного творчества ряда мас- 
теров архитектуры. 


о, 


Эскизы в исполнении 
эскизы в исполнении 
архитекторов-практиков 


Работа на стадии эскиза-идеи. Ар- 
хитектор в своей работе над эскизом. 
идеей проходит несколько последова- 


Рис.41. Поиск архитектурной идеи в 
работах Э# иенена, 1902 г. (1), 


1, 1977 г. (2,3) 
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Рис.42. Поиск архитектурной идеи в 

А.В.Щусева: эскизы башни Казанского еее 
в Москве (1,2), эскизы к проекту Мавзол. ыы 
В.И.Ленина (3) ых 


Ча 


т итектурная гра ти архитект 
И. Архитектурная г афика и а 


ных стадий освоения р авея 
дущего сооружения. Эта стадийнос» 
заключается в том, что автору не 

Е ть на сооружение с 

ходимо взгляну’ 

разных сторон, уяснить для себя, как 
будет выглядеть здание с ближних С 
дальних точек зрения. Вид здания 
дальней точки зрения, когда все го- 
ризонтальные элементы конструкций 
или декора здания параллельны го- 
ризонту, и есть ортогональная проек- 
ция сооружения. Можно назвать слу- 
чаи, когда первичное представление 
объекта, отраженное в ортогональном 
изображении в общих чертах, чрез- 
вычайно верно нредставляет оконча- 
тельный вид сооружения. Примером 
тому может служить один из началь- 
ных эскизов общественного центра в 
Вене архитектора Густава Пейхеля. 
Сравнение первого эскизного набро- 
ска этого сооружения с фотографией 
построенного здания показывает, на- 
сколько точно автору удалось отра- 
зить в эскизе идею пластического си- 
луэта объекта. Изумителен по точно- 
сти предвидения эскиз, сделанный 
Густавом Пейхелем к проекту теле- 
визионного центра в Зальибурге 
(рис. 41, 2,3). Контуры здания изо- 
бражены волнистыми, живыми ли- 
ниями, редкая небрежная штриховка 
отображает материал здания -- желе- 
зобетон. Более мелкие штрихи выра- 
жают поверхность газона. Характер- 
НО, Что в эскизе полностью отсутству- 
ют такие детали, как оконные про- 
емы. На данном этапе поиска автора 
интересовала лепка основных конту- 
ров формы. Масштабность здания 
читается благодаря изображению ли- 
ний ограждения на смотровой пло- 
щадке, завершающей здание. 

Умение найти идею проектируе- 
мого объекта для каждого творческо- 
го работника процесс глубоко инди- 
видуальный. Более того, каждый по. 
следующий раз процесс поиска мо- 
жет проистекать в иной форме. Для 
манера о титичия схожая 

ирования, для других -- 

методика поиска от раза к раз * 
няется, Это’ обе Мы 
ны тоятельство известно 
рофессионалам. Наблюдение 


тель 


процесса творческих _исканий дает 
обширный материал для размышль. 
ний. В одних случаях поиск начина. 
ется с почти бессознательного МнНоже- 
ства небольших набросков-эскизов. 
Множественность наблюдаемых на 
бумаге изображений-знаков наталки. 
вает автора в конечном итоге на 
идею, которую следует развивать 
дальше. В этом случае ведущую роль 
в поиске идеи играет подсознание. 
Именно из тайников подсознатель. 
ных образов, из багажа зрительной 
памяти появляются еще неосознан. 
ные фантазии, которые затем фор- 
мируются до уровня идеи будущего 
объекта. 

Примером поиска идеи сооруже- 
ния, рождаемой в монтаже графиче- 
ских проб может быть ряд эскизов 
А.Щусева (рис. 42). На чертежном 
листе обозначены первичные пред- 
ставления образа Мавзолея В.И. Ле- 
нина. Можно проследить несколько 
отличных друг от друга композици- 
онных схем, однако эскизы в верх- 
нем правом углу, центре, и нижнем 
правом углу при всей разности трак- 
товки темы в общих чертежах уже 
намечают контуры образа будущего 
реального сооружения. Верхний эс- 
киз почти полностью предвосхищает 
и силуэт здания, и расположение ле- 
стниц и трибун, средний эскиз опре- 
деляет ступенчатый характер компо- 
зиции и роль мощного замкового 
камня с надписью ”Ленин”, а в ниж- 
нем эскизе обозначен силуэт завер- 
шения Мавзолея. Трудно сказать, ка- 
кую роль в поисках идеи играла 
именно эта серия эскизов, но можно 
безошибочно угадать, какие из этих 
первичных фантазий послужили опо- 
рой для решения окончательного ва- 
рианта композиции Мавзолея 
В.И. Ленина. 

Некоторую аналогию с подобной 
формой поиска представляют эскизы 
Оскара Нимейера к проекту здания 
Музея в Каракасе (рис. 43, 1-7). По- 
иск образа поначалу протекает та- 
ким образом, что каждый последую- 
щий эскиз не устраивал автора и 
был отвергнут. После того, как был 


ен исходный образ 


Ааа | ббммется ряд аскизов, вылвляющих 
ки бАЬ | риунок Внутреннего пространства 
т 30 Горужения, пути подхода к нему, 
№; В сположение подъемных коммуни- 
о АА, | ий и т.д. В этом случае трудно 
к на сказать, что является движущей си- 
те Ва, ой поиска -- идеи, реализованные 
ю Роль автором в графике, или идеи, порож- 
о НаНиь енные впечатлениями от сделанных 
Натодь, собственной рукой рисунков. Каж- 
Льной ый архитектор, график, знает, что 
ОЗнан. ' часто почти бессознательно начертан- 
м фр = ное изображение служит поводом для 
ЧУщего ’ поиска в совершенно ином направле- 
| нии. Возможно, такую ситуацию мы 
Оруж. = ®— наблюдаем у Алексея Щусева и Оска- 
афич. = [а Нимейера. 
СКИЗов | Другая форма эскизирования на- 
ежном блюдается в случае, когда изначаль- 
пре ` но сознательно избирается определен- 
и. Ле. ное направление поиска, искания 
Оль р идут по заранее намеченному пути. 
Е ро Опытный архитектор знает, что хо- 
ии: чет найти и осознанно идет к цели, 
ВХ подвергая критическому анализу 
Нем | каждый следующий этап эскизирова- 
рак: ' ния, В этом случае ведущую роль в 


‚ уже формировании идеи играет сознание. 


Ито Примером могут служить эскизы 
й эс- композиции города Бразилиа Лусиу 
щает де Коста (рис. 44, 1,2). На эскизе яс- 
е ле- но видно, как четко и последователь- 
опре- но строится образ, как из двух пере- 
мпо- секающихся линий вырисовывается 
вого парящий рисунок города-птицы, го- 
иж рода-азроплана. 

вер- Наконец, третья разновидность 
‚ ка- поиска характеризуется длительным 
оала периодом отсутствия идей. Подобная 
жно ситуация особенно типична для уча- 
тих Щихся на начальных этапах образо- 
по- вания, но может случаться и с опыт- 
ва ными мастерами. Эти бесплодные, с 
лея ‚  'Ючки зрения автора, периоды чрез- 


вычайно утомительны и тяжелы. Од- 

ной НАКо в действительности в подсозна- 
о незаметно происходят глубин- 
@ изменения, подготовка к состоя- 
иЮ творческого поиска. Достаточно 
го толчка со стороны, в0з- 
и овения каких-либо ассоциаций, 
МЫсль начинает работать в нужном 
ении. Иногда косвенной при- 


е 
добной ситуа 
ерия поисковых 
\федрального собора в Бра- 
зилиа (см. рис. 43, 8-11). Первона- 
поиски не устраивали авто- 
но натолкнули Оскара Нимейера 
мысль, что наивыгоднейшей фор- 
мой плана собора на открытом про- 
странстве огромной площади Брази- 
лиа является круг. Из идеи круга ро- 
дился рисунок солнца, окруженного 
ореолом лучей, что в свою очередь 
подсказало центрический рисунок 
здания, окаймленного пилонами 
сложной формы, раскрытыми подо- 
бно подсолнуху кверху. Эта идея за- 
тем получила более четкие контуры. 
В этом случае изобразительное варь- 
ирование также сыграло ведущую 
роль в возникновении образа собора. 
Именно рисунок солнца явился толч- 
ком для авторских исканий, отправ- 
ной точкой для идеи сооружения 
чрезвычайно яркого и оригинального 
по своей. образной трактовке и объем- 
но-пространственной структуре. 
Возможны случаи, когда образ 
сооружения рождается в процессе эс- 
кизирования случайно. Можно пред- 
положить, что его возникновение от- 
части связано с чувственным воспри- 
ятием самого процесса изображения. 
Такие гипотетические предположе- 
ния возникают при взгляде на чрез- 
вычайно продуктивные и красивые 
эскизы Алвар Аалто. В эскизах этого 
мастера (рис. 45) заметно, насколько 
выразительно рыхлая линия отража- 
ет первые, еще смутные идеи автора, 
как последовательное усиление тол- 
щины штриха помогает уточнять 
идею, конкретизировать структуру 
формы. Еще в первых набросках 
Аалто находит нужный ему рисунок 
колокольни. Последовательное усиле- 
ние толщины штриха уточняет 
идею, конкретизирует структуру 
формы. Чрезвычайно интересно на- 
блюдать, как при переходе от сделан- 
ного несколькими штрихами черного 
силуэта башни к более содержатель- 


2 


— 


Рис.48. О.Нимейер. Эскизы к конкурсному 
проекту музея в Каракасе, 1955 г. (1-7); эски- 
зы к проекту собора в Бразилиа, 1958 г. (8-11) 


Рис.44. Лусио де Коста. Эскизы к планировке 
города Бразилиа, 1958 г. (1,2); Ле Корбюзье. 
Эскиз жилого дома в Штутгарте, 1927 г. (3) 


часть 11. Архитектурная графика и архитектурное проек тирование 


Иматре. 
(1). Эскиз 
собора (2) 


Рис.46. А.Аалто.Эскиз интерьера зала здания 


“Метрополитен Опера”, 1956 г. (вверху); эскиз 
интерьера оперного театра в Эссене, 1959 г, (вни- 
зу) 


ному штриховому рисунку возраста- 
ет точность отображения пластики 
трой, угловатой вертикали бетон- 
ной башни. 

По мере углубления первичных 
Представлений объекта, его контуры 
‘тановятся все яснее, конкретнее. Эта 
‘тадия творческой работы отражается 
8 изображении все более четкими ли- 
НИЯМИ и штрихами. В этот период 
моисковой работы целесообразно при- 

р сравнительно жесткого ка- 
о даша, рапидографа, фломастера. 
вия срным примером использова- 
_ "разных инструментов на различ- 


ных стадиях 
зы Алвара А 
насколько четкими кон- 
туры интерьера зрительного зала 
”Метрополитен Опера” по мере конк- 
ретизации образа с помощью разных 
изобразительных средств. Эскиз идеи 
(нижний рисунок) выполнен небреж- 
но, с наложением линии на линию, 
чего вполне достаточно для фикса- 
ции первоначального замысла авто- 
ра. Эскиз в верхней части рисунка 
выполнен тонким фломастером. Чет- 
кие линии точно очерчивают рису- 
нок формы, уточняют рисунок об- 
рамления зрительного зала. Обраща- 
ясь к эскизам идеи интерьера зала 
оперного театра в Эссене 
(см. рис. 46), мы снова видим у 
Аалто применение иной техники -- 
небрежного штрихового рисунка. 
Автор осуществляет лишь первую 
стадию поиска и, следовательно, 
техника эскиза соответствует уровню 
начальных авторских  представле- 
ний -- отражает первичные контуры 
замысла. 

Работа на стадии фор-эскиза. В 
процессе работы над фор-эскизом 
происходит осмысление планировоч- 
ной и объемной структуры объекта, 
моделируется ситуация его природно- 
го или городского окружения. Чем 
полнее и глубже представление о 
проектируемом объекте реализуется в 
фор-эскизе, тем в менышей степени 
существует риск ошибок в процессе 
реализации проекта. 

Особое место в освоении реальной 
ситуации на стадии фор-эскиза зани- 
мает творчество Ле Корбюзье. Имен- 
но у этого мастера наблюдается чрез- 
вычайная рациональность процесса 
проектирования. Корбюзье не следует 
традиционным рецептам проектной 
работы. Идея объекта вынашивается 
им чрезвычайно долго и затем в 
единственном варианте почти без 
правок фиксируется в эскизах. Конк- 
ретность авторского представления о 
параметрах будущей формы настоль- 
ко велика, что после этой стадии ра- 
боты объект можно разрабатывать в 
чертежах. Вспомним показанные в 


идно, 
становятся 


дя. 


6 (см.рис. 20) эскизы к 
и. еллы в Роншане. Однако 
ьь, как и каждого професс 
В т вопрос, как же буде 
и: объект с различных 
ти. Автор чрезвычайно 
но работает над серией Фор-эскизов, 

его 


Фекту 
Кор- 
ионала, 
т выгля- 
точек зре 
продуктив- 


выявляющей пластику. объекта, 
место в окружающей среде, пара- 
метры и детали интерьерного про- 
странства. 

Такая работа характерна для 
многих проектов Ле Корбюзье, но 
особенно полная серия опубликован- 
ных в литературе фор-эскизов отно- 
сится к проекту виллы мадам ”М” 
(рис. 47). Лаконичные, скупые изо- 
бражения дают точное представление 
о параметрах формы, ее природном 
окружении. Автором сделаны много. 
численные эскизы интерьеров с раз- 
личных точек зрения, найден рису- 
' нок мебели и деталей оборудования. 
Почти все эскизы сопровождены 
| краткими пояснительными надпися- 
| ми, отличаются изобразительной яс- 

ностью и простотой, содержат тот ра- 

зумный минимум информации, кото- 
| рый необходим для восприятия ав- 
' торского замысла. 
| Почти ‘во всех работах Ле Кор- 
` бюзье средства изображения ограни- 
|  чены линиями с применением редко- 
го штриха. Пространственное воспри- 
ятие эскизов строится на усилении 
|  Толщины линий и густоты штрихов- 
ки к переднему плану и соответст- 
' венном ослаблении интенсивности 
линий и штриха на дальних планах. 
Стиль эскизов Ле Корбюзье представ- 
ляется примером наиболее рацио- 
нальной и эффективной работы архи- 


,, тектора. Их точность и выразитель- 
= ность -- продукт напряженной рабо- 
в ^ ты фантазии автора, его умения вы- 

р ражать суть идеи простейшими сред- 
вЫ ствами, без всякого изобразительного 
д" мусора. Очень часто интенсивная ра- 
й та Ле Корбюзье над фор-эскизами 


была настолько исчерпывающей по 
‘воим результатам, что исключала 
рообходимость других разработок. 

конкурсов, проектов реальных 
Эоружений подавались автором иск- 


тх рисун- 
ционных 


нарушал установленный 
ия порядок п р вния про- 
екта, вызывало ряд упре и наре- 


каний. Однако пренебрежение к тра- 
диционной рутине представления 
проекта не умаляло ценности и свое- 
образия идей Ле Корбюзье, яркости и 
неповторимости его таланта. 

В работе на стадии фор-эскиза ар- 
хитектор неминуемо рассматривает 
комплекс вопросов, определяющий 
все необходимые параметры объекта. 
В этом процессе могут быть свои ин- 
дивидуальные особенности, свойст- 
венные творческому почерку каждого 
мастера. Основное различие в манере 
поиска состоит в том, что каждый 
архитектор начинает искать, исходя 
из различных концепций построения 
образа. Среди множества концепту- 
альных принципов поиска можно ус- 


ловно проследить три основных на- 
правления. 


3. Три наиболее часто 


встречающихся направления 
поиска архитектурной идеи 
465223 


Первое направление поиска. Та- 
кая манера эскизирования свойствен- 
на зодчим, ведущая тема творчества 
которых -- выявление скульптурной 
пластики формы. Мастера такого 
склада решают функциональную 
структуру объекта, исходя из геомет- 
рии его очертаний. К таким масте- 
рам можно отнести Ивана Леонидова 
и Оскара Нимейера. Не вдаваясь в 
тонкости индивидуального почерка 
каждого из этих зодчих, заметим, 
что свойственная им манера творче- 
ства ярко отражается в эскизах. Оба 
мастера идут в своих исканиях от об- 
раза, от эстетики его очертаний. В 
серии эскизов к проекту теологиче. 
ского факультета Оскар Нимейер 
уточняет детали конструктивного 
разреза здания, очертания элементов 
плана, постоянно координируя их с 
найденным ранее рисунком внешней 
формы сооружения. Эмоциональная 
выразительность образа подчиняет 


Рис.48. К.Мельников. Э 


она в Парь 
си, 1983 г. 


к проекту 
‚ 1924 г. (1); эскизы Аальдо р 
; Альваро Сиза, 1985 (3) ы 


себе все, является основой Поиско, 
Внешняя форма здания Диктувь 
очертание внутренних поверхностей 
интерьера, логику организации внут. 
реннего пространства. 

Аналогичная манера поиска на. 
блюдается в эскизах Константина 
Мельникова, выполненных к проек. 
ту выставочного павильона в Париже 
(рис. 48, 1). К.Мельников, который 
неоднократно высказывался против 
графического эскизирования, опро- 
вергает собственные утверждения в 
эскизных поисках образа выставки, 
где композиция здания является 
формализованным отображением го. 
сударственного герба СССР _- серпа и 
молота. Образы этой символики 
трансформируются в объектно-про- 
странственную композицию, 


про- 
странственная структура которой 
превращается в неправильный па- 


раллепипед, рассеченный по диагона- 


государственным гербом СССР сохра- 
няется благодаря динамичному ряду 


'Налогия с 
ЖР сохра. 
ному ряду 


пла- 
Рие.49.Р.Пиетеля. Эскиз 


: “. церкви 
9 нировки а. кн 
^ #1); Доусон, Оперны я 
`. Сиднее (2), эскиз разреза, 


ООО 


сту проектирование 
ектурная графика и архитектурное проектир 
126 Часть 11. Архитектурная гра 


| ходится строить, глядя н 
‹ т остей, лов при ав. 
конечных красных плоск. и о 
ох над лестницей (лезвие торский ыы И 
сердца), и сетчатой башне, располо- По тем роте 


том > 
женной справа от лестницы -- входа работа над проек церкви К 


„ 
(рукоятка молота). На эскизе ва” в и етяы Финекок 
К.Мельникова ясно просматривается архитектора Раймо Пиетеля. Серия 
последовательная конкретизация его эскизов от ‚первого эскиза Идеи 
первоначального образа здания. 9- (верхний левый рисунок) к после. 
киз выполнен углем, что позволяет дующим форэскизам показывает 
править контуры рисунка, усиливать постепенное уточнение 


линии, уточнять силуэт. (рис. 49, 1). Сравнение Фор-эскизов 
(в верхней части рисунка) с чертежа. 
ми поэтажных планов (в нижней ча- 
сти рисунка) демонстрирует посте. 
пенное качественное Формированив 
общего рисунка плана, его деталей и 
параметров. Характерно, что транс- 
формация замысла в Фор-эскизах не 
нарушает границу принятой изна- 
чальной идеи. 

Третье направление поиска. Такая 
манера поисковой работы на стадии 
Фор-эскиза является самой распрост- 
раненной и заключается в одновре- 
менной работе над пластикой фасада 
и плана здания. По такой схеме 
строится поиск большинства практи- 
кующих архитекторов. Трудно с уве- 
ренностью утверждать, каким обра- 
зом направляется поступательный 
ход мышления каждого отдельного 
архитектора, как и к чему привлече- 
но его внимание на данном этапе по- 
иска. Однако эскизы в общих чертах 
отражают объективный ход мышле- 
ния автора, показывают объекты его 
творческого внимания. Глядя на фор- 
эскизы к проекту кафедрального со- 


ы С бора в Иматре Алвара Аалто, можно 
Исходной идеей клуба им.Русако- наглядно проследить, как автор, ра- 


ва является рисунок плана зритель- ботая над схемой внутреннего про- 
ного зала с тремя расходящимися в странства собора, одновременно коор- 
разные стороны лучами амфитеатров. динирует с ней параметры формы, 
Форма зала напоминает растопырен- очертания силуэта сооружения. 

ную трехпалую лапу, где ладонью Некоторые особенности эскизиро- 
служит партер, а пальцами -- три ра- вания в реальном проектировании и 
диально расходящихся кармана-ам- обучении. Подводя итог настоящего 
фитеатра. Пластика фасада здания раздела, следует обратить внимание 
представляет собой обратное отраже- на схожесть изобразительной формы 
ние пластики интерьера -- его вывер- эскизирования У ряда известных мас- 
нутой наружу изнанкой. К сожале. теров-архитекторов. Так, изобрази- 
нию, эскизов К.Мельникова к проек- тельный почерк эскизов Ле Корбюзье 
ту клуба им.Русакова не сохранилось имеет ясные аналогии с эскизами Гу- 
и гипотезы о ходе авторских замыс- става Пейхеля. Некоторые эскизы 


Второе направление поиска. Для 
этой разновидности поисковой рабо- 
ты на стадии фор-эскиза характерно 
повышенное внимание мастера к 
разработке внутреннего пространства 
здания. Характер пространственного 
построения интерьера -- ведущая те- 
ма поиска. Примером такого подхода 
могут служить некоторые работы 
К.Мельникова. Нестереотипный под- 
ход к поиску композиционной идеи 
разных по своему содержанию соору- 
жений, свойственный К.Мельникову, 
еще раз убеждает нас в том, что про- 
цесс эскизирования -- явление чрез- 
вычайно сложное и непостоянное. 
Однако, несмотря на очевидную не- 
стабильность процесса поиска компо- 
зиционно-образных параметров раз- 
ных сооружений, работы каждого 
мастера имеют нечто всеобщее, узна- 
ваемое. Вспомним о том, что в твор- 
честве каждого мастера осуществля- 
ется некоторая программность, имею- 
щая схожие признаки в разных си- 


туациях его профессиональной дея- 
тельности. 


к 
ть 


р 
‘08 
и 


ы © нстантина Мельникова м 
о С ева напоминают по характеея 
ет исунка эскизы Алвара Аалто му 
в Зе Я, (| рактер линейных эскизных схем Лю- 
Но Киа сио де Коста очень похож на анало- 
и К) у и тичные схемы Оскара Нимейера и 
Ни 1х к т.д. Наличие всеобщего, похожего в 
` (3 к у работах ряда архитекторов-практи. 
6 Фо За @ ков объясняется, как аналогией их 
а) ео мышления, так и стремлением про- 
(в Ни ть сионала выразить свою мысль 
Ире Ней наиболее простыми и ЭФФективными 
Форм ое средствами. Аналогия методов по- 
его И ован иска архитектурной идеи рождают 
,, о таьр аналогичные приемы их выражения. 
р 2 ране Однако приведенные примеры не 
‘Эскиз, служат руководством к действию, не 
НЯтой м ы 
являются объектом механического 
ина копирования в условиях обучения. 
иска, т, Следует постоянно Учитывать, что у 
т на ры архитектора-практика поиск идеи 
й рае И будущего объекта есть организован. 
в я ный процесс, качество которого осно- 
кой о вано на опыте и культуре сложив- 
Кой сада шихся изобразительных навыков. 

И схеме Иное положение наблюдается в 
м практи. обучении, где учащийся архитектур- 
'ДНО С уве ной школы лишь приобретает навы- 
ким обра. ки профессионального эскизирова- 
тательный ния. В архитектурной школе особое 
тдельног внимание эскизированию необходимо 
привлеч: | уделять на начальных этапах обуче- 
этапе поз | ния. В этот период учащегося и пе- 
х чертах = дагога в одинаковой мере удручает 
мышле- неудовлетворительное качество эски- 
кты ею | 308. Причина их низкого качества 
на фор- кроется прежде всего в изобразитель- 
З ном косноязычии будущего архитек- 
чого 60° | Я 
можно тора. Молодой человек испытывает 
ор, 2° ‹ ТРудности не только в том, чтобы 
о по найти идею, но прежде всего в неу- 
‚ коор- мении ее грамотно оформить. Искус- 

ь ство педагогики состоит в умении за 
Км» внешней остью эскиза раз 
ней некрасивость Е 
, глядеть потенциальные возможности 
Вир’ , 
ии И качественного развития предлагае- 
его мой идеи. Необходимо показать, как 
ь И какими средствами возможно выя- 
о вить заложенную в некрасивом эски- 
нас „е мысль, Однако рисунок педагога, 


‘деланный на основе предлагаемой 


Ученической темы, зачастую оставля- 
У студента чувство недоумения и 


Растерянности. Студент видит, как 


на его 


глазах примитивный кривой 
ревращается в ясный и краси- 
рисунок. Сама механика это- 
чудесного превращения для него 
остается скрытой. По этим причинам 
после правки эскиза рукой педагога 
необходимо потребовать от учащегося 
собственноручного выполнения не- 
скольких эскизов на ту же тему. 
Можно простить графические огрехи 
новых эскизов в случае, если улавли- 
вается процессе в трансформации 
предлагаемой идеи. 
Самое опасное в общении учителя 
и ученика -- когда процесс совмест- 
ной работы над эскизом подменяется 
директивным указанием исполнять 
тему, предлагаемую педагогом. В 
этом случае учащийся находится в 
плену иллюзии, что подсказанная 
извне тема является итогом его собст- 
венного труда. Частое повторение та- 
ких ситуаций приводит к тому, что 
студент лишается способности само- 
стоятельно мыслить, становится ком- 
пилятором чужих идей. Не менее 
опасным надо считать целенаправ- 
ленное отрицание всех идей, предла- 
гаемых студентом. Можно полагать, 
что такая позиция педагога застав- 
ляет искать, стимулирует работу 
фантазии. Однако удлинение срока 
поиска идеи приводит к сокращению 
ее разработки и окончательного ис- 
полнения. В результате студент при- 
учается к аритмичной работе, к 
штурмовому завершению проекта в 
ненормально сжатые сроки. 


эскиз п 
вый 
го 


4. Эскизы на примерах абот 


учащихся архитектурной школы 


Поэтапное совершенствование эс- 
кизного замысла в обучении. Испол- 
нение курсового проекта, начиная с 
младших курсов, строится по опреде- 
ленной схеме, суть которой была ос- 
вещена в гл.8 (рис. 50). Смысл такого 
поэтапного исполнения любого курсо- 
вого задания легко понятен, так как 
процесс творческого поиска развива- 
ется последовательно от определения 
первичных еще очень расплывчатых 
образных представлений (в эскизиро- 


Рис.50. Эскизы к студенческим проектам (1-4); 
эскиз к проекту поста ГАИ (5,6) 
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зании) к конкретизации обр 
ектируемого объекта а основных 
чертах (в Фор-эскизе), к разработке 
всех деталей объекта (в работе над 
проектом) и, наконец, к графическо- 
му оформлению проектируемого объ- 
екта в учебных чертежах (в оформле- 
нии проектных чертежей). Таким об. 
разом, процесс определения всех не- 
обходимых параметров идеи проект- 
ного задания в учебном проектирова- 
нии представляет собой следующую 
логическую цепочку: определение об- 
щих граней образа сооружения в эс- 
кизе-идее (исполняется в виде пред- 
проектной клаузуры), разработка 
найденного варианта и его заверше- 
ние в виде фор-эскиза (исполняется в 
виде эскизного проекта). После сдачи 
фор-эскиза считается, что параметры 
проектируемого объекта определены, 
можно приступать к его углубленной 
разработке, к вычерчиванию. 

По такой схеме строится исполне- 
ние любого курсового задания в ряде 
советских архитектурных школ, в 
частности в МАрхИ. Продолжитель- 
ность работы на каждом этапе опре- 
деляется в виде конкретных сроков 
календарного плана, причем каждая 
стадия работы последовательно за- 
вершается контрольной сдачей клау- 
зуры (в начале задания); эскиза (в 
первой трети или в первой половине 
срока проектирования) и проектного 
чертежа или комплекса проектных 
чертежей (в конце задания). Таким 
образом, на весь процесс эскизирова- 
ния отводится от 1/3 до 1/2 всего ли- 
мита времени, отпущенного на ис- 
полнение проектного задания. Из 
этого общего временного периода ра- 
бота над эскизом-идеей занимает 
два-три занятия. 

Учебная работа на стадии эскиза- 
идеи. В сравнительно короткий пери- 
од работы над эскизом-идеей склады- 
вается основное представление образа 
сооружения. В обучении эта работа 
начинается сразу после выдачи про- 
ектного задания и традиционно ис 
полняется в виде предпроектной кла- 
Узуры. Относительно эффективности 
такой формы начального поиска су- 


›аза п ро- 
его 


ществуют 
ложные ' 


диаметра 


нако многолетний опыт достаточно 
успешной практики исполнения 
предпроектной клаузуры убедительно 
подтверждает се дееспособность. 
Обычно эта работа протекает следую- 
щим образом: 

А. Выдается или зачитывается 
печатный текст проектного задания, 
после чего делаются все необходимые 
пояснения, сопровождаемые зарисов- 
ками на доске или показом таблиц с 
фотографиями и графическими схе- 
мами. Происходит начальная ориен- 
тировка -- первое обобщенное воспри- 
ятие устной, письменной и графиче- 
ской информации. Как правило, этот 
процесс заканчивается исполнением 
кратких записей и зарисовок, отра- 
жающих наиболее важные аспекты 
выданной темы. 

Б. Объясняется цель предпроект- 
ной клаузуры, выделяются наиболее 
важные узловые особенности выдан- 
ной проектной темы, определяется 
перечень необходимых проекций, их 
масштабы и техника исполнения. На 
предварительную клаузуру отпуска- 
ется определенный лимит времени, 
обычно 4-6 академических часов. 

В. Исходя из отпущенного на ра- 
боту лимита времени, первую поло- 
вину работы посвящают эскизирова- 
нию. Эскизы исполняются, как пра- 
вило, в виде множества небольших 
графических схем, расположенных 
на одном листе бумаги. Первичные 
схемы -- наброски следует делать та- 
кими инструментами и материала- 
ми, которые позволяют править ри- 
сунок, наслаивать изображение на 
изображение, усиливать или ослаб- 
лять интенсивность линии и штриха 
(см.гл.6). Однако в учебном проекти- 
ровании эскизируют чем попало, не- 
осмотрительно пользуются шарико- 
вой ручкой или низкосортными фло- 
мастерами с цветной заправкой, жес- 
ткими карандашами и т.д. Такие 
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технические приемы затрудняют ото- 
бражение первых, еще очень неконк- 
ретных замыслов. Низкое качество 
эскизирования усугубляется еще и 
бездумным применением бумаги пло- 
хого качества. Весьма часто исполь- 
зуется для эскизов даже разлинован- 
ные в клетку или линейку тетрадные 
листки или миллиметровка. В целом 
грамотное отношение к выбору изо- 
бразительных средств соответствую- 
щих по своему целевому назначению 
элементов и технических приспособ- 
лений зависит от правильной педаго- 
гической ориентации. 

Г. Вторая половина работы пред- 
назначена для графического исполне- 
ния клаузуры, которая имеет вели- 
чину 1/4; 1/2 или полный формат 
листа ватмана размером 860х610 мм. 
На листе исполняются три обязатель- 
ные проекции -- фасад, план (или 
группа поэтажных планов) и разрез 
сооружения 1:50; 1:25; 1:20. Как 
правило, центральное положение на 
чертеже занимает одна из проекций, 
которая является ведущей и наиболее 
полно отражает замыслы автора 


(рис. 51). 
Для работы над клаузурой следу- 
ет избирать такие технические при- 
а» 


емы ”быстрой графики, которые не 
требуют длительного времени на ис- 


полнение, позволяют за короткий 
срок простыми средствами достичь 
требуемого результата (см.гл.6). 
Поэтапное исполнение предпроек- 
тной клаузуры определяет направле- 
ние дальнейших авторских исканий. 
В большинстве случаев именно идеи, 
выявленные в клаузуре, являются ос- 
новой для дальнейшей проектной ра- 
боты. Примером могут служить про- 
екты второго курса, выполненные на 
тему ”Памятный знак на месте гибе- 
ли Витуса Беринга” и ”Памятник 
русскому первопроходцу Семену Де- 
жневу”. Эти две темы очень схожи 
по тематике и условиям расположе- 
НИЯ на местности, так как оба соору- 
жения предполагается разместить на 
скалистых берегах мыса Дежнева и 


рингова пролива. На рис. 88 пред-- 


ставлена группа эскизов, демонстри- 


рующих разные варианты поиска . 
новной композиционной идеи. 
вичные замыслы этих мемориальны, 
композиций были рождены в процес. 
се множества графических п 
каждая из которых последовательнь 
рассматривалась и отвергалась авту 
ром до тех пор, пока не была найде. 
на схема, послужившая основой Для 
образа памятника В.Берингу в Виде 
бетонных валов, выплескивающихся 
на скалистый берег (см.рис. 50, 1--4) 
или динамичных бетонных обели. 
сков-парусов. Аналогичным образом 
были найдены исходные идеи памят- 
ника С.Дежневу в виде отполирован. 
ного участка скалистого берега, фор. 
штевня-растра из клееного дерева, 
обелиска, завершенного бронзовым 
парусником или мощных каменных 
пилонов-парусов, рассекающих вол. 
ны ледовитого океана. При очевид. 
ной разности подходов к этим эски. 
зам, можно проследить два самостоя- 
тельных направления в поисках ком- 
позиции монумента -- контрастное 
противопоставление силуэта искусст- 
венной формы и естественных очер- 
таний скалистого берега и нюансная 
обработка самого ”тела” берегового 
массива, в котором полировкой или 
врезкой части каменной поверхности 
создается участок с организованным 
характером поверхности строгих гео- 
метризованных очертаний. 

Приведенные примеры говорят о 
конечном результате поиска образа 
сооружения, однако наибольший ин- 
терес представляет процесс избира- 
тельной оценки результатов собствен- 
ного эскизирования. Очень часто 
внимание привлекает малоинтерес- 
ная эскизная схема, графическое ис- 
полнение которой имеет наиболее за- 
конченный и благопристойный вид. 
Ценность советов педагога состоит 
в том, чтобы учащийся сумел оце- 
нить потенциальные композицион- 
ные возможности своих эскизных 
схем, самостоятельно уловить ори- 
гинальность каждого эскизного 
предложения. 

Иногда автор задается, казалось 
бы, нелепой изначальной идеей, но 


Кой ИЛИ 


ерхности 
ованным 
гих 1Г60- 
} г 1 о Рис.51. Проектные клаузуры студентов П кур- 
ворят 0 | са МАрхИ на тему: трибуна водного стадиона 
образа 2 Г. (1,2); вышка на спасательной станции (3); мо- 


нумент в парке (4,5,6) 


132 Часть ГГ. Архитектурная гр 


она при умелом и чутком руководст- 
ве педагога может быть развита до 
уровня полноценного архитектурного 
замысла. К сожалению, в высшей 
школе иногда бытует ложное убежде- 
ние, что у студента в силу его мало- 
опытности, бедности фантазии пона- 
чалу вообще не может быть никаких 
стоящих идей. Это убеждение глубо- 
ко ошибочно. Зрительная память, 
банк зрительных образов существует 
У каждого нормального человека -- 
примером тому творчество детеи, 
жизненный опыт которых, казалось 
бы, ничтожен. У молодого человека 
отсутствует не сама фантазия, а на- 
выки управления воображением. Нет 
целенаправленной избирательной 
способности использовать необходи- 
мый в творчестве опыт, извлекать из 
багажа памяти нужные в данном 
случае образы. 
Эффективным инструментом ове- 
ществления необходимых образов и 
представлений является графика. 
Именно в процессе эскизирования, 
рисования, глаза и руки реализуют 
на бумаге витающие в фантазии ав- 
тора образы. Зрительная оценка ма- 
териала, изложенного на бумаге, 
приводит к дальнейшей трансформа- 
ции образов, к возникновению целе- 
направленных графических поисков 
конкретной идеи. По этим причинам 
так необходима учебная архитектур- 
ная графика, которая призвана раз- 
вить умение грамотно и просто изла- 
гать свою мысль в изображении. Не- 
обходимо целенаправленно развивать 
графические навыки, требовать при- 
менения в эскизировании. соответст- 
вующих случаю рациональных изо- 
бразительных средств. Вспомним, 
что в эскизе на стадии поиска идеи 
чрезвычайно эффективно применение 
мягкого карандаша, угля, сухого 
фломастера. Неконкретность первич- 
ных замыслов, их расплывчатость 
хорошо выражается рыхлыми линия- 
ми, проведенными углем, толстым 
мягким грифелем, сухим фетром 
фломастера. Эта техника удобна и 
тем, что позволяет наслаивать линию 
на линию, усиливать их звучание 


фика и архите! 
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нажимом на грифель, угольн 
лочку. Именно эти графические Гы. 
емы помогают достичь наибольщь" | 
эффекта эскизирования, получит, 
процессе грамотного использова» в 
графических средств и приемов ски. 
зы, достоинства и недостатки Кот, 
рых легко понимаются посторонних 
зрителем, легко воспринимаются пу. 
дагогом. Бездумное применение у, 
подходящих к случаю графических 
инструментов и материалов, о че 
говорилось выше, ведет к засореник 
графической информации, трудно. 
стям. исполнения эскизной графики, 
изобразительному косноязычию. 

Учебная работа на стадии фор- 
эскиза.Как правило, поиски первона. 
чальной идеи архитектурного замыс. 
ла требуют углубленного развития, 
Дальнейшая разработка первых эс. 
кизов дополняет, развивает, расши- 
ряет представления автора, в резуль- 
тате чего рождается конечная эскиз- 
ная идея в виде фор-эскиза. 

Методы и приемы доработки эс- 
кизов, характерные для архитектора- 
практика, не являются чем-то ста- 
бильным, постоянным. Каждый мас- 
тер вырабатывает свои способы эски- 
зирования, причем определить нача- 
ло и конец этого процесса, просле- 
дить качественное изменение от пер- 
вых к последним эскизам --дело весь- 
ма затруднительное. Ранее уже гово- 
рилось, что эскизирование сложив- 
шегося архитектора это целостный, 
глубоко индивидуальный процесс, в 
котором трудно уловить отдельные 
стадии поиска. Совершенно иное по- 
ложение наблюдается в обучении. В 
архитектурной школе сравнительно 
медленно приобретаются навыки гра- 
мотной профессиональной работы над 
проектом и, в частности, над эски- 
зом. Первопричина такого положе- 
ния кроется в том, что знания и уме- 
ния формируются не сразу, их каче- 
ственное созревание требует времени. 
Разность характеров и творческого 
склада приводит к тому, что одни 
довольно быстро получают ”опыт 
проектных навыков, усваивают и пе- 
рерабатывают полученную ин@е` 
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цию за сравнительно небольшой 
срок. У других такой ”опыт” приоб- 
ретается относительно медленно, по- 
степенно. Трудно сказать, какой из 
складов характера в конечном итоге 
окажется более жизнеспособным, од- 
нако вполне очевидно, что одной из 
важнейших задач архитектурной пе- 
дагогики является целенаправленное 
формирование ритмичного, поэтапно- 
го исполнения учебного проекта. Для 
этого календарным планом исполне- 
ния задания предписываются опреде- 
ленные сроки работы над каждым 
этапом проектирования и, в частно- 
сти, над фор-эскизом. Как правило, 
он исполняется следующим образом: 

А. После сдачи и оценки предпро- 
ектной клаузуры ее результаты все- 
сторонне обсуждаются с педагогом. 
Оцениваются достоинства и недостат- 
ки предлагаемого в клаузуре реше- 
ния, на полях клаузуры или в спе- 
циальных блокнотах для эскизирова- 
ния делаются необходимые пометки 
и схемы. В итоге обсуждения уясня- 
ется программа дальнейшей работы 
по совершенствованию замысла про- 
ектной темы. 

Б. Далее разрабатывается не- 
сколько вариантов композиции чер- 
тежа, сначала в виде небольших ри- 
сунков, а затем в виде эскизов в на- 
туральный размер проектной экспо- 
зиции. Находится место основной ор- 
тогональной проекции (фасада, пла- 
на, разреза), раскрывающей веду- 
щую идею проектного чертежа. В 
тесной взаимосвязи с ней располага- 
ются остальные проекции сооруже- 
ния в тех же или в более мелких 
масштабах. 

В.Сроки, обусловленные кален- 
дарным планом, разрабатываются де- 
тали фасада, конструктивная струк- 
тура планов и разрезов. В этой рабо- 
те чрезвычайно продуктивны уточне- 
ния, сделанные с помощью кальки. 
На эскизные чертежи фасадов, пла- 
нов, разрезов накладывается каран- 
дашная калька, делается множество 
последовательно дополняющих и 
Уточняющих друг друга схематич- 
ных эскизов. Для такой работы чрез- 


вычайно удобны 
рандаши с грифеле 
большой мягкости, 1 
прессованного угля и сангины, фло- 
мастеры с широкими фетрами, рапи- 
дографы с толстыми оголовниками. 
Следует особо обратить внимание, 
что в эскизной работе, выполняющей 
форму и конструктивную структуру 
сооружения, целесообразно использо- 
вать инструменты с черными или ко- 
ричневыми грифелями, черной, серой 
или коричневой заправкой фломасте- 
ров и рапидографов. В этом случае 
любое применение цветных материа- 
лов затрудняет чтение чертежей, со- 
здает дополнительные трудности вос- 
приятия эскизной информации. 

Г. Сопоставление эскизных набро- 
сков и схем, сделанных на кальке, 
суммируется и исполняется в виде 
окончательного эскизного чертежа 
(фор-эскиза). В обучении сдача тако- 
го эскиза имеет ключевое значение, 
так как с этого момента можно при- 
ступать к детальной разработке про- 
екта. Необходимо особо обратить 
внимание на форму графического ис- 
полнения фор-эскиза, которая ни в 
коем случае не должна быть уродли- 
вой пародией на графику проектного 
чертежа. Задача фор-эскиза в яркой 
и предельно понятной форме --доне- 
сти до зрителя не только образные 
характеристики объекта, но и особен- 
ности его функциональной и конст- 
руктивной структуры. По этим при- 
чинам эскизный чертеж делается в 
огрубленной графике с яркой обвод- 
кой углем, мягким карандашом, 
фломастером, рапидографом, тониро- 
ванием изображения акварелью, 
тушью, фломастером, карандашом. 
Если клаузура -- это обобщенный об- 
раз объекта, в котором обозначены 
лишь его приблизительные образные 
признаки, намечен общий характер 
деталей, то в форэскизе должны быть 
точно определены основные детали 
формы, конструктивная структура 
объекта. Это достаточно условная, 
но точная графическая копия буду- 
щего сооружения, огрубленный чер- 
теж, проекции которого изображены 
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студенческого проекта яхт-клуба (1,2). Клаузур- 
) 


о 


в масштабе, детали 
нены с использовани 
рейсшин, лекал ит 
эскизного чертежа должны присутст- 
вовать все необходимые шрифтовые 
и цифровые пояснения. Надписи и 
цифры могут быть выполнены, как 
от руки, так и с помощью шаблонов 
и трафаретов. Примеры эскизных 
чертежей изображены на рис. 52. 

Несколько советов по работе с ар- 
хитектурным эскизом. В итоге насто- 
ящей главы можно привести следую- 
щие рекомендации. 

В работе над эскизом СОВЕТУЕМ: 
1) основательно изучить проектное 
задание, иметь ясное представление о 
назначении и функциональном со- 
держании проектируемого объекта, 
характере рельефа, природном или 
городском окружении, в котором 


предполагается расположить соору- 
жение; 2) выполнить серию графиче- 
ских эскизных схем, отражающих 
несколько возможных альтернатив- 
ных решений композиции объекла. 
При выборе окончательного варианта 
эскиза-идеи учитывать ясность и 
оригинальность полученного компо- 
зиционного замысла, его соответст- 
вие назначению сооружения и усло- 
виям окружающей природной или 
урбанистической среды; 3) основа- 
тельно, с помощью ряда эскизов на 
кальке, доработать идею сооружения 
в комплексе ортогональных проек- 
ций фасада, плана и разреза. В чер- 
теже фор-эскиза должна содержаться 
исчерпывающая информация о про- 
странственной, образной и конструк- 
тивной структуре объекта; 4) эскиз- 
ную графику изображать просто и 
ясно. Для точного и наиболее полно- 
го отражения замыслов следует изби- 
рать такие инструменты и материа- 
лы, с помощью которых автору легко 
и удобно удается переводить мате- 
риалы своего воображения на бу- 
магу. Для этого следует четко пред- 
ставлять, какая методика изображе- 
ния наиболее экономна и предпочти- 
тельна. 


тект ] 
ных или нат У 
вать о том, что образа и ком- 
позиции не могу инаться с копи- 
рования -- необходимо искать и со- 
вершенствовать свой собственный ме- 
тод конструирования архитектурного 
образа; 2) оценивать свои эскизы с 
точки зрения их графической экстра- 
вагантности. Надо уметь трезво оце- 
нить содержательность собственного 
эскизирования, рассмотреть не внеш- 
нюю привлекательность графической 
подачи, а суть выражения в ней соб- 
ственных идей; 3) употреблять в про- 
цессе эскизирования инструменты и 
материалы, с помощью которых 
трудно и неудобно работать. Необхо- 
димо следить за тем, чтобы сам про- 
цесс эскизирования (как и любой 
другой процесс графического изобра- 
жения) доставлял удовольствие. 

В процессе эскизирования следует 
помнить, что архитектор, учащийся 
архитектурной школы должны ви- 
деть в графическом эскизе основные 
черты проектируемого сооружения, 
учитывать особенности его натураль- 
ных свойств. Педагоги высшей шко- 
лы знакомы с такими ситуациями, 
когда учащийся улавливает в эскизе, 
чертеже, рисунке лишь привлека- 
тельность графической изобразитель- 
ной композиции, забывая о том, что 
за любым изображением архитектур- 
ного объекта. стоит реальный архи- 
тектурный аналог. Учитывая воз- 
можность таких случаев, следует на 
всех стадиях проектирования контро- 
лировать уровень истинного понима- 
ния учащимся формы, конструкции, 
пластики архитектурных объектов, 
которые изображаются в эскизе, ри- 
сунке, чертеже. Только при этих ус- 
ловиях совершенствование проект- 
ных замыслов в графике будет 
продуктивным, способствующим раз- 
витию пространственных и образ- 
ных представлений будущего архи- 
тектора. 


итератур- 
в, забы- 


ПРОЕКТНОЙ КОММУН 


тия 


Основным средством отражен 
современной проектной информации 
является архитектурный чертеж. С 
помощью чертежа осуществляется 
процесс проектирования, чертеж слу- 
жит основным строительным доку- 
ментом, в чертежах проектная ин- 
формация представляется заказчику, 
становится достоянием широких масс 
потребителей. Несмотря на то, что в 
процессе изготовления чертежей во 
многих , странах мира с недавнего 
времени широко применяется ЭВМ, 
существенную роль в работе над чер- 
тежом по-прежнему играет ручной 
труд архитекторов, чертежников, ин- 
женеров. Все вышеизложенное за- 
ставляет знать и понимать значение 
и характер работы над чертежом в 
условиях архитектурной практики и 
обучения. Условия проектной прак- 
тики в разных странах имеют свои 
специфические технические и тради- 
ционные особенности. Однако вне за- 
висимости от этих особенностей все 
графические документы, связанные с 
архитектурной деятельностью, пред- 
назначены для сообщения специаль- 
ной информации, служат средством 
коммуникативных связей между спе- 
циалистами, заказчиками, потреби- 
телями, чья жизнь связана с архи- 
тектурой во всех ее проявлениях. 
Именно по этим причинам первый 
раздел настоящей главы раскрывает 
коммуникативные особенности архи- 
тектурной графики. 


1. Архитек. 
средство п 


комм уникации 


Последние годы архитектурная 
графика, и в частности архитектур- 
ный чертеж, являются объектом оже- 
сточенной критики архитекторов- 
профессионалов и теоретиков. Суть 
полемики в том, что многие теорети- 
ки считают архитектурную графику 
подсобным инструментом проектиро- 
вания, само значение которого в про- 
ектном процессе играет третьестепен- 


ный чертеж как 
сиональнои 


КАЦИИ. 
ОТРАЖЕНИЯ И РАЗРАБОТКИ ПРОЕ! 


ную роль. Такая точка зрения бази 
руется на утверждениях людей, мало 
знакомых с различными Формами 


архитектурной деятельности, оцени. 
вающих лишь ее итог в виде проект 
или готовой постройки. Другую часть 
критиков составляют профессиональ. 
ные архитекторы и педагоги, подвер. 
гающие сомнению способность архи. 
тектурной графики отразить все мно. 
гообразие признаков проектируемо. 
го объекта, предугадать в чертеже 
изъяны будущей постройки, застра- 
ховать проектировщика от ошибок, 
В связи с этим предлагаются два спо- 
соба совершенствования архитектур- 
ной графики: 

1-й способ заключается в опреде- 
лении такого оптимального состава 
проектной экспозиции перспектив. 
ных и ортогональных чертежей, ко- 
торые в комплексе дадут ”идеаль- 
ный” образ проектируемого объекта, 
раскроют все его качества. Этой про- 
блеме посвящен ряд современных ис- 
следований, результаты которых до- 
полняют наше понимание о комп- 
лексе и составе чертежей на различ- 
ных этапах проектной работы [29]. 
Результаты таких исследований име- 
ют преходящий характер, ибо архи- 
тектор на всем многовековом пути 
своего творчества вполне обходился 
теми чертежами, которые отражали 
необходимые задачи материальной 
реализации объекта. Изменение ха- 
рактера архитектурной деятельности 
сказывается на составе графических 
документов, отражающих содержа- 
ние проектирования. Этот процесс 
будет происходить постоянно. Однако 
качество и состав проектной доку- 
ментации никогда не может оградить 
архитектора от просчетов, так как 
корень таких недостатков кроется в 
личностных качествах архитектора, 
в несовершенстве организации проек- 
тного процесса; 

2-й способ заключается в рекомен- 
дациях широкого применения ма- 
шинной графики. Предлагаются спе- 
циальные программы машинного по- 


строения системы перспек 
с множества точек зре 
составления математичес 
сооружения, система расче про- 
порционирования фасадов, таблицы 
гармонизации ортогональных и перс- 
пективных изображений здания и 
его деталей. Все эти приемы также 
направлены на предотвращение воз- 
можных погрешностей проектирова- 
ния. Новая методика машинной гра- 
фики вместе с рядом других приемов 
отображения проектной документа- 
ции с помощью ЭВМ именуется ”не- 
традиционной” графикой в отличие 
от приемов обычного чертежного изо- 
бражения, именуемых ”традицион- 
ной” графикой. Мало вероятно, что 
любые предлагаемые методики изо- 
бражения проектируемого объекта 
активно и с большим эффектом по- 
влияют на результаты проектирова- 
ния, так как так же и в предыдущем 
случае истоки и результаты любого 
проектного процесса зависят от по- 
становки проектного дела в каждой 
стране, от квалификации автора, его 
умения использовать программу ма- 
шинного проектирования, предста- 
вить будущий объект во всех необхо- 
димых деталях. Нас в большей мере 
интересует не сама методика новых 
графических приемов, а сколь эффек- 
тивно старые и новые приемы графи- 
ческого изображения удовлетворяют 
потребности современной архитектур- 
ной практики и современной систе- 
мы подготовки архитектурных кад- 
ров. Одним из главных вопросов этой 
проблематики является выяснение 
эффективности графического изобра- 
жения как средства коммуникации. 
Коммуникативные особенности 
архитектурной графики. Анализ на- 
значения архитектурного чертежа за- 
ставляет задуматься над спецификой 
его восприятия глазами профессиона- 
ла и глазами зрителя, не имеющего 
профессиональной подготовки. В на- 
стоящей главе чертеж рассматривает- 
ся как документ, отражающий раз- 
личные задачи профессионального 
труда архитектора, как система изо- 
бражений, выражающая замысел ав- 


восп- 
‹ многообразных осо- 
ей зависит от уровня подго- 
рителя. Воспринять и освоить 
изображение может человек, понима- 
ющий код изобразительной информа- 
ции, так же как прочесть литератур- 
ный текст может лишь субъект, зна- 
ющий язык, алфавит и правила на- 
писания и прочтения шрифтовых 
словосочетаний. Эти обстоятельства 
заставляют рассматривать чертеж 
как средство изобразительной ком- 
муникации, т.е. как средство обще- 
ния между людьми разного уровня 
культурной и профессиональной под- 
готовки. 

Длительный опыт общения авто- 
ра с заказчиком, строителем, инже- 
нером, зрителем, оценивающим ар- 
хитектурный чертеж или постройку, 
заставляет прийти к определенным 
выводам, суть которых сводится к 
следующему: архитектору нужно 
учитывать, кому и с какими задача- 
ми адресовано любое графическое 
изображение, каждый чертеж, эскиз, 
рисунок. С архитектурным эскизом и 
рисунком все обстоит сравнительно 
ясно, так как первый редко пред- 
назначается для чужих глаз, а вто- 
рой служит или средством оформле- 
ния чертежа или имеет самоценность 
как любое произведение станковой 
графики (см.главы 5,7). С архитек- 
турным чертежом такой ясности нет, 
о чем говорилось частично в гл.б. 
Коль скоро существует разделение 
чертежа в соответствии с его задача- 
ми на обмерочный, рабочий, демон- 
страционный, учебный, необходимо 
задуматься, отвечают ли эти его раз- 
новидности коммуникативному на- 
значению архитектурной графики. 

У архитектора всегда было стрем- 
ление рационализовать свой труд, со- 
вместить в одном или нескольких 
чертежах различные практические 
задачи. Такая тенденция особенно 
ярко проявляется в творчестве изве- 
стных мастеров. Именно им свойст- 
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и архитектурное 


е проектирование 


венно нарушать сложившиеся тради- 
ционные рамки творчества, посту- 
пать нестереотипно, что приводит за- 
частую к интересным и неожидан- 
ным результатам. Но любые оценки 
таких результатов не разрешают 
проблем сложности восприятия архи- 
тектурной графики людьми с различ- 
ным уровнем профессиональной под- 
готовки. Осознанное критическое вос- 
приятие большей части графических 
произведений архитектора под билу 
лишь специалисту. Как быть с неспе- 
циалистом, как относиться к много- 
миллионной аудитории зрителей, 
оценивающих архитектурные проек- 
ты, живущих среди архитектурных 
построек? Может ли такой зритель в 
процессе рассмотрения архитектурно- 
го проекта хотя бы приблизительно 
оценить его качество? Чтобы соста- 
вить впечатление о качестве произве- 
дений архитектурной графики, гово- 
рить полным языком с разными зри- 
телями, необходимо классифициро- 
вать коммуникативное назначение 
каждого графического документа на 


три уровня, отражающих общение 
людей с определенным запасом 
культурной подготовки. В целом 


эта классификация сводится к сле- 
дующему. 

Первый уровень графической ком- 
муникации отражает общение специ- 
алиста со специалистом. На этом 
уровне общения употребляются чер- 
тежи, эскизы, рисунки, схемы, вы- 
полненные в условной, линейной 
графике с применением минимально- 
го ассортимента изобразительных 
средств и приемов. Восприятие этой 
графической документации требует 
большой профессиональной культу- 
ры, исключает качественную оценку 
ее содержания людьми, профессио- 
нально не подготовленными. 

Примером таких чертежей могут 
служить работы Алвара Аалто. Этот 
мастер исполняет все виды проект- 
ной документации в линиях с приме- 
нением редких растушевок, штрихо- 
вок и заливок черной тушью. Его 
чертежам всегда свойственна аске- 
тичная простота графики, подчерки- 


вающая изящную простоту Проекту 
На чертежах представлен МИНИМ 
графической информации, раскрь 
ющей сущность композиции п 
тируемого объекта. Линейное Орто, 
нальное или перспективное изоб 
жение фасада, лаконичное изобраз,,. 
ние плана сооружения вполне доста. 
точны для того, чтобы специалис» 
оценил содержание и качество пред. 
лагаемой проектной идеи. Вполне 
очевидно, что такой простой и лако. 
ничный чертеж не произведет долж. 
ного впечатления, мало что скажет 
профессионально не подготовленному 
зрителю. 

Наивысшая сложность коммуни- 
кативных связей 1-го уровня харак- 
терна для чертежных схем, по кото- 
рым разрабатываются рабочие черте- 
жи. Информация изображения сведе- 
на к разумному минимуму, ибо ни- 
каких других нагрузок оно не несет 
(рис. 53,3). Полнота восприятия та- 
кого документа зависит от професси- 
ональной подготовки, т.е. доступна 
специалисту и полностью непонятна 
неспециалисту. 

В архитектурной школе комму- 
никативные связи 1-го уровня слож- 
ности возможны только на старших 
курсах, где студент уже имеет доста- 
точный опыт профессиональной под- 
готовки, способен понимать советы 
педагога, изложенные в простейшей 
изобразительной форме. От правиль- 
ности педагогических установок за- 
висит качество и содержание графи- 
ческой информации, с помощью ко- 
торой студент выражает замысел лю- 
бого курсового задания. Студент 
младших курсов (личность, не имею- 
щая достаточной профессиональной 
подготовки), испытывает затрудне- 
ние в объяснении с педагогом язы- 
ком условной архитектурной графи- 
ки, освоении изобразительной инфор- 
мации 1-го уровня сложности. При- 
обретение навыков линейной графи- 
ки проектного эскиза, чертежа, Ри- 
сунка должно осуществляться после- 
довательно и постепенно, одновре- 
менно с освоением других видов гра” 
фики, употребляемой в демонстраци“ 


тва. 


Аи ^— 
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Рис.53. Илмо Вайакка. Проект 
ресторана в Иматре. Чертеж 
фасада, 1987 г. (1). А.Аалто. 
Чертеж фасада культурного 
центра в Сиене, 1964-1965 г. 
(2). Интерьер музея 1937 г. 
(3). П.Рудольф. Эскизная схе- 
ма разреза, 1966 г. (4) 
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онном и проектном чертеже. Для 
развития пространственного мышле- 
ния, приемов адекватного изображе- 
ния пластических свойств формы 
учащемуся поначалу нужен другой 
арсенал изобразительных средств, от- 
носящийся к следующему уровню 
коммуникативной сложности. „ 

Второй уровень графической ком- 

муникации отражает общение специ- 
алиста с неспециалистом. На этом 
уровне общения употребляются чер- 
тежи, эскизы, рисунки, выполнен- 
ные в общепонятной изобразитель- 
ной форме тональной, цветной гра- 
фики, где объект моделируется с 
максимальным приближением к на- 
туре. Реалистическое изображение 
объекта в тоне, цвете, штриховой 
графике активно влияет на восприя- 
тие архитектурной документации. 
Зритель с невысоким уровнем графи- 
ческой культуры, не имеющий про- 
фессиональной подготовки, легко вос- 
принимает лишь изображения, досто- 
верно передающие свойства формы и 
ее окружения. Именно на этом уров- 
не коммуникационного общения ар- 
хитектор использует демонстрацион- 
ный чертеж. Примером таких ситуа- 
ций являются работы В.Баженова, 
А.Воронихина, Д.Кваренги, К.Росси 
и др. (рис. 54). 

Проблема общения архитектора с 
заказчиком обязывает нас задумать- 
ся об изобразительных формах совре- 
менной демонстрационной графики. 
Диапазон ее разновидностей в насто- 
ящее время расширился, ибо заказ- 
чику представляются на рассмотре- 
ние не только сами демонстрацион- 
ные чертежи, но также их фото и по- 
лиграфические копии, рисунки и ма- 
кеты. Эти же материалы демонстри- 
руются широкому зрителю на вы- 
ставках, в процессе просмотров кино 
и видеофильмов. Учитывая специфи- 
ку просмотра чертежей глазами ши- 
рокой публики, архитектор модели- 
рует объект с максимальным прибли- 
жением к натуре. В таких графиче- 
ских произведениях употребляется 
богатый арсенал изобразительных 
Средств и приемов, включающий тех- 


нику тушевой отмывки и акварель. 
ной покраски, коллаж, штрихову 
графику с применением рапидограф: 
и фломастера, покраску чертежа тем. 
перой и гуашью. Техника исполне. 
ния демонстрационного чертежа ис. 
полняется с учетом возможности ев 
репродуцирования в фотографиях и 
полиграфических изданиях. Среди 
современных архитекторов такая 
техника исполнения демонстрацион- 
ных чертежей характерна для мно- 
гих советских и зарубежных архи- 
текторов. 

Примером подобной чертежной 
графики являются чертежи, репроду- 
цированные на страницах моногра- 
фии Пола Рудольфа ”Раш Влдо!рь”. 
Каждый чертеж сделан с учетом лег- 
кого прочтения его информации лю- 
бым зрителем. С помощью таких 
изобразительных документов архи- 
тектор общается с широкой публи- 
кой, может доказательно объяснить 
свою проектную идею заказчику. По- 
казательно, что такие чертежи ис- 
полняются большей частью в аксоно- 
метрии и перспективе (рис. 55,2,3). 
Мало подготовленный зритель плохо 
читает изображения в ортогональных 
проекциях, лучше воспринимает изо- 
бражение в перспективе, аксономет- 
рии. Точки зрения на объект с высо- 
ты птичьего полета настолько укоре- 
нились в фотографии, теле-и кино- 
фильмах, что графическое перспек- 
тивное изображение с высоким гори- 
зонтом воспринимается зрителем без 
всяких затруднений. Обязательным 
условием ”понятности” такого изо- 
бражения является его моделирова- 
ние с помощью штриха, тона, цвета, 
выявляющих форму объекта, его ос- 
вещенность и положение в окружаю- 
щей среде. Достоверное, реалистиче- 
ское изображение позволяет зрителю 
легче воспринимать даже такие 
сложные для непрофессионального 
восприятия приемы показа сооруже- 
ния, как разрезы, планы, фрагменты 
здания. Обязательным условием их 
”понятности” является опять-таки 
изображение сечений частей или це- 
лого здания в перспективе, аксоно- 


ТР 


Рис.54. Демонстрационные чертежи. 
К.Росси. Проект дачи Николая Т, 1824 
г. (1); а Проект храма-па- 
мятника, 1812 -- 1814 гг. (2); Д.Ква- 
ренги. Торговые ряды у Аничкова мос- 
та, 1789 г. (3); Т.Вейнлинг. Здания 
"старой площади” в Дрездене, 1711г. (4) 
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я Рис.55 Демонстрационные 
чертежи. Э.Сааринен. Про. 
ект железнодорожного вок. 
© зала в Хельсинки, 1902 г | 
(1); П.Рудольф. Проекты 
жилых и общественных 
р 1960 - 1975 гг. Рис.5Т. Пр. 
Проект па» 
проекты па 
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Их 


— ров, имеются свои взгля 


°_ учебные. черт 


тикующих архитекторов. Они слу- 


жат для совершенствования знаний ) 


учащегося, для развития навыков в 
области изображения, понимания 
сущности архитектурной формы, ос- 
воения архитектурного наследия. 
_ В каждой национальной архитек- 
‘турной школе, в каждом учебном за- 
ении, воспитывающем архитекто- 
ды на назна- 


чение чертежа в обучении. Первые 
ежи имеют цель разви- 
тия навыков проекционного черче- 
мания характера изобража- 

ыбора соответствую- 

теру изобразитель- 

показывает педа- 

учащийся 


простран- 
воображе- 


цвета. Причем, становление его спо- 
собностей. доказательно изобразить 
объект с выявлением его пластики и 
материала происходит одновременно 
с развитием способностей понимания 
сущности изображаемого объекта. Со- 
вершенствование графических навы- 
ков происходит лишь в том случае, 
если учащийся стремится к качеству 
изображения и, следовательно, к со- 
держательности его информации для 
любого зрителя -- педагога или соу- 
ченика. Постепенно вырабатываются 
способности коммуникации учащего- 
ся с окружающими людьми, где инс- 
трументом коммуникативного обще- 
ния становится учебный чертеж. 

В процессе исполнения учебного 
чертежа происходит интенсивный 
процесс ”внутреннего диалога”. Ав- 
тор сам контролирует каждый этап 
графической работы, задается целя 
ми изображения и фиксирует качест 
во их исполнения. Выявлени 
свойств изображаемого объекта, е 
сочетание с окружающим ландшаф 


Рис.56. Графические работы студентов Т курса 
МАрхИ. Задание -- отмывка фасада архитек- 
турного памятника (2,3); перспектива архитек- 


турного сооружения (1,4,5). 1987 -- 1988 гг. 


Рис.57. Проекты студентов П курса МАрхИ. 
Проект памятника охотоведу Капланову (1); 
проекты памятника Витусу Берингу (2,3,4) 
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том происходит не спонтанно, а ее 
ленаправленно, с использованием ы 
парата выразительных ИГ С 
цифичных, характерных для АГ. 
величины объекта, его материала, 
композиции на чертеже, изображе- 
ния антуража зависит полнота по- 
ставляемой чертежом информации. 
Наконец, итог высказанного уча- 
щимся ”рассказа о сооружении” оце- 
нивается педагогом и соучениками, в 
чем и проявляется коммуникацион- 
ный диалог: учащийся (еще не спе- 
циалист) -- педагог (специалист). 

По мере роста изобразительного 
мастерства студента этот диалог ста- 
новится полнее, содержательнее. Уча- 
щийся в состоянии объяснить тему 
своей работы любому зрителю, и его 
роль как участника процесса комму- 
никации постепенно меняется. Про- 
исходит диалог специалиста (учаще- 
гося) и неспециалиста (любого зрите- 
ля). Сложность методики раскрытия 
темы учебного чертежа постепенно 
возрастает, объект изображается уже 
не только в ортогональных проекци- 
ях, но и в перспективе. Метод по- 
строения перспективного изображе- 
ния, стиль его графического исполне- 
ния повышает содержательность ин- 
формации учебного чертежа. Уча- 
щийся начинает осознавать качество 

архитектурных произведений, их 
стилевые и композиционные разли- 
чия. — Сознательность исполнения 
учебного чертежа проявляется в ма- 
нере его оформления, стиле избирае- 
мой графической техники (рис. 56, 
57). Автор графической композиции 
выражает свои замыслы более содер- 
жательным языком, 


что оказывает 
сильное воздействие на полноту лю- 


бого зрительного восприятия. Появ- 
ляется содержательный коммуника- 
ционный диалог автора с любым зри- 
телем. От задания к заданию качест- 
во проработки планов, разрезов, фа- 
садов сооружения последовательно 
возрастает, меняется характер графи- 
ки. Учащийся постепенно усваивает 
язык проектного чертежа, осваивает 
типологию здания, начинает упот- 


блять более рационал 


р графические прие 
ствуется логика излс 


ской мысли. Учебные :9 
ориентированы на вов: ржи 
ом. Здесь еще нет в чисто ид 
вк никативных связей -го УрОВ- 
ен ти, но вполне очевидны 
ых о а учащимся для 
и его общение с педагогом 
павобрало полноту а а. 
листа со специалистом. Такой харг ы 
тер приобретают чертежи на НЕ 
курсах обучения, где от проект ея 
проекту приобретается профессио 
лизм, приближается момент, когда 
учащиеся почувствуют в себе силу 
решать любую проектную задачу. 
Третий уровень графической ком- 
муникации отражает общение специ- 
алиста с широкой публикой, в про- 
цессе которого архитектор говорит со 
зрителем языком изобразительного 
искусства. На этом уровне общения 
архитектор выступает как автор про- 
изведений живописи, станковой гра- 
фики, театральных декораций и кос- 
тюмов, плакатов, книжной и жур- 
нальной иллюстрации. Специфиче- 
ские особенности таких произведений 
искусства будут рассматриваться да- 
лее в ч.П. Некоторые примеры тако- 


го жанра в творчестве архитекторов 
заслуживают особого внимания, ибо 
к ним относятся архитектурные чер- 
тежи, рисунки, графические и шриф- 
товые композиции, исполняемые ар- 


хитектором к конкурсным проектам, 
экспозициям 


сг 


выставочных работ, 
конкурсам плакатов, монументаль- 
ных произведений и тд.Н 
‚д. Несмот 
на то, фо 


архитектурную 
архитектор сохраняет 
иональный почерк из- 
рской идеи. В характе- 
рисунка, начертания фи- 
и животных, цветовой 


специфику, 
особый п 

ложения авто 
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Выше уже говорилось, что пред- 
метом такого диалога может быть и 
архитектурныи чертеж, выполнен- 
ный руками мастера архитектуры, 
доведенный до совершенства произ- 
ведения искусства. 

В архитектурной школе комму- 
никативные связи 3-го уровня слож- 
ности возможны только на уровне: 
педагог (специалист) -- широкий зри- 
тель (публика, наблюдающая произ- 
ведения искусства, сделанные рука- 
ми педагога). Несмотря на то, что 
учащиеся исполняют учебные упраж- 
нения по архитектурной графике, 
рисунку, живописи, скульптуре, уро- 
вень этих работ редко поднимается 
до уровня произведений искусства. 
Следует оговориться, что учащийся 
архитектурной школы изредка до- 
стигает в области исполнений зада- 
ний по художественным дисципли- 
нам высокого уровня, и его работы 
оцениваются окружающими так же 
высоко, как и аналогичные работы 
зрелого архитектора. Как правило, 
особенно высокое качество свойствен- 
но работам архитекторов в области 
графики, архитектурного рисунка. 
Именно эти особенности творчества 
архитектора заставляют с особым 
вниманием отнестись к проблемам 
архитектурного рисунка, особый 
стиль и конструктивный строй кото- 
рого ярко отражают стилевые особен- 
ности архитектурной графики на 
различных этапах развития архитек- 
турной профессии. 

Рассматривая творчество мастеров 
архитектуры самого разного време- 
НИ, можно сделать вполне определен- 
ные выводы. Суть их заключается в 
медующем: архитектор всегда стре- 

СЯ к содержательному диалогу 

ем, однако содержание и Це- 

ого диалога зависят от п я 


Архитектурный чертеж имеет 
множество разновидностей, каждая 
из которых объясняется конкретны- 
ми задачами, возн ющими в про- 
цессе работы прое овщика или 
учащегося архитектурной школы. 
Характер графического исполнения 
проектного чертежа зависит прежде 
всего от постановки конкретных про- 
ектных задач, определяющих особен- 
ности проектируемого объекта, а так- 
же условий и традиций, бытующих в 
данный момент в практическом про- 
ектировании и обучении. Если по- 
смотреть проектные и учебные рабо- 
ты, типичные для каждых 15-20 лет, 
то не так трудно обнаружить разли- 
чия как в стиле формообразующих 
факторов проектирования, так и в 
способах и стиле чертежной графики. 
Достаточно внимательно сравнить 
иллюстрации к этой книге, чтобы за- 
метить специфический строй графи- 
ческой и проектной работы в черте- 
жах мастеров архитектуры первой и 
второй половины ХГХ в., мастеров 
русского модерна, работах архитекто- 
ров-новаторов 20-30 годов, а также в 
проектах, относящихся к 30-40-м, 
50-60-м и, наконец, 70-80-м годам 
нашего столетия. Эти отличия срав- 
нительно легко заметны, ибо транс- 
формация условий архитектурной 
практики нёзамедлительно сказыва- 
ется на стиле и характере архитек- 
турного чертежа. В такой же мере 
эти изменения касались и чертежей, 
эскизов и рисунков, выполненных 
учащимися архитектурной школы. 


Однако изменения касающиеся на- 
правлений поиска в области архитек- 
турного формообразования, стиля и 
характера АГ, активно не сказыва- 
ются на круге задач некоторых не из- 
мененных по своему содержанию об- 
ластей архитектурной деятельности. 


тосится работа над чертежа- 

ми для строительства и обмеров, де- 

монстрации проектного замысла, 

обучения учащихся 
школы. 

Рабочий чертеж. Задачи и приемы 
исполнения. Несмотря на то, что 
круг профессиональных задач архи- 
тектора-проектировщика окончатель- 
но оформился к концу ХУП в., ха- 
рактер архитектурных чертежей это- 
го времени был произвольным. Архи- 
тектор снабжал строителей такими 
чертежами и схемами, которые счи- 
тал необходимыми для производства 
строительных и лепных работ, изго- 
товления конструктивных узлов, де- 
талей столярки и т.д. Норм и правил 
изображения инженерных, конструк- 
тивных чертежей не существовало, 
каждый элемент декора или конст- 
рукций изображался так, как это бы- 
ло необходимо архитектору и произ- 
водителю строительных работ, часто 
лишь в небрежных рисунках и схе- 
мах. Только с началом внедрения 
сложных инженерных конструкций, 
пгирокого применения металла и же- 
лезобетона появляется новый вид ар- 
хитектурной документации -- рабо- 
чий чертеж, стиль и графическая ма- 
нера исполнения которого относи- 
тельно стабилизировались к концу 
ХХ в., а изменения в его номенкла- 
туре и графических приемах испол- 
нения продолжаются до настоящего 
времени. 

Характер и содержание рабочего 
чертежа повсеместно отражали состо- 
яние и нормы строительной практи- 
ки каждого конкретного периода раз- 
вития архитектуры. В конце ХШХ -- 
начале ХХ в. состав рабочих черте- 
жей был очень невелик. Хорошему 
прорабу было достаточно показать 
чертеж, дать несколько не очень 
тщательно нарисованных схем, и это 
гарантировало качественное произ- 
водетво строительных работ. Таким 
примером может быть комплекс ра- 
бочих чертежей, изготовленных в 
1921 г. в ателье Эриха Мендельсона 
к строительству башни обсерватории 
в Потсдаме (рис. 58). Чертежи плана 


архитектурной 


нижнего этажа, фрагменты плана, 
фасада и разреза здания показывают 
характер проектного чертежа начала 
ХХ в. В данном случае преследуется 
одна цель -- изображение параметров 
здания, сложная форма которого тре. 
бует применения ряда шаблонов, 
опалубок криволинейных очертаний 
и т.д. Без разработки архитектором 
документации, освещающей специ. 
фику реализации в материале каждо- 
го этажа, каждой детали невозможна 
передача чертежей строителям. 

Чертеж по своему назначению не 
должен содержать ничего лишнего, 
должен быть предельно точным и ла- 
коничным. Такие задачи отражаются 
в графике, которая скупо фиксирует 
лишь самое главное -- интенсивные 
линии сечения планов на определен- 
ных отметках, более тонкие линии, 
показывающие видимые части фор- 
мы, находящиеся ниже линий сече- 
ния. План снабжен размерами, обоз- 
начающими основные членения стро- 
ящегося здания. Обращает на себя 
внимание чертеж, изображающий 
фрагмент фасадов и плана с толсты- 
ми линиями сечения башни на раз- 
ных уровнях. Сопоставление комп- 
лекса проекций и сечений позволяет 
специалисту-инженеру и архитектору 
без особых трудностей представить 
форму башни, состоящей из сложных 
поверхностей переменного сечения, 
рассеченной оконными проемами 
криволинейных очертаний. Изобра- 
зительная информация, данная в не- 
скольких заглавных чертежах альбо- 
ма и характеризующая общие габа- 
риты здания, дополняется затем се- 
рией чертежей с крупным изображе- 
нием различных деталей здания. 
Каждый из разработанных в черте- 
жах элементов позволяет последова- 
тельно от этажа к этажу возводить 
строительные леса, определять уст- 
ройство вспомогательных узлов, по- 
строить сложные щиты опалубки, 
вычертить и изготовить множество 
лекальных шаблонов. 

Необходимо сразу уточнить, что 
небольшие архитектурные бюро за 
рубежом, как во времена Э.Мендель- 
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сона, так и в наше время, то не 
утся за изготовление полного ком- 
плекса рабочих чертежей. (с уцеству- 
ют бюро-посредники -- инженерные 
конторы, которые принимают заказы 
на разработку рабочих чертежей по 
чертежным документам, представ- 
ленным архитектором-проектиров- 
щиком. Изготовленные инженерами 
рабочие чертежи передаются затем 
строительной фирме. Есть и мощные 
строительные фирмы, которые снача- 
ла берутся за разработку комплекса 
рабочих чертежей, а затем сами ве- 
дут строительство на основе разрабо- 
танной инженерной документации. В 
обоих случаях, как считают архитек- 
торы, первоначальная архитектурная 
идея может претерпеть изменения, 
не способствующие качеству построй- 
ки. Поэтому оптимальным вариан- 
том является разработка всего комп- 
лекса чертежей силами архитектора- 
проектировщика. Этот, казалось бы 
маловажный пример в работе над ра- 
бочим чертежом имеет принципиаль- 
ное значение. Дело в том, что если 
архитектор не полностью контроли- 
рует процесс реализации своих про- 
ектных замыслов в графике рабочих 
чертежей, его первоначальная идея 
может быть вульгаризирована, иска- 
жена, доведена до степени полного 
абсурда. Изображение каждого эле- 
мента экстерьера и интерьера здания 
в процессе инженерной разработки 
строительных чертежей может, в си- 
лу коньюнктурных соображений, ко- 
стности инженера-конструктора или 
низкой квалификации техника-чер- 
тежника, превратиться в весьма 
удобную для строительства деталь, 
но потерять свое первоначальное на- 
значение. Напрашивается совершен- 
но очевидный вывод -- архитектор 
должен не только контролировать из- 
готовление рабочих чертежей, но и 
Уметь делать качественный рабочий 
чертеж, понимать особенности и свое- 
разную красоту его графики. 

современных условиях наблю- 
даются тенденции неоправданного 
завышения объема инженерно-строи- 
тельной документации. Достаточно 


привести такой пример. Если бы зод- 
чий Монферан в наши дни вздумал 
утверждать в вышестоящих инстан- 
циях проект Исакиевского собора, то 
ему потребовалась бы документация 
такого объема, который соответствует 
кубатуре современной трехкомнатной 
квартиры. Этот гротеск говорит о 
том, что рабочее черчение требует 
чрезвычайной внимательности, раци- 
онального изображения только сугубо 
необходимой информации, исключа- 
ющей несущественные, не нужные 
для дела сведения и изображения. 

Современный рабочий проект в 
идеале представляет комплекс черте- 
жей, содержащих такие чертежные 
изображения проекций с планами и 
конструктивными зданиями, сечений 
узлов и деталей, которые необходи- 
мы для строительства данного объек- 
та. На рис. 59, 60 показаны фраг- 
менты рабочих чертежей, выполнен- 
ные под руководством известного 
словацкого архитектора и педагога 
Ладимира Байзетцера. Эти чертежи 
были специально изготовлены в ка- 
честве учебного пособия для учащих- 
ся архитектурного факультета Бра- 
тиславского политехнического уни- 
верситета. На рис. 59 показаны: чер- 
теж бокового фасада горного приюта 
для туристов, чертеж деревянного 
каркаса боковой стены и фрагменты 
рабочих узлов стены и перекрытия. 
Для представленных чертежей ти- 
пична их аскетичная деловитость. 
На листе показаны только те развер- 
тки и сечения узлов, которые необхо- 
димы для производства строитель- 
ных работ. Каждый чертеж снабжен 
краткими пояснениями изображен- 
ных схем. Все без исключения гра- 
фические изображения легко воспри- 
нимаются благодаря чрезвычайно ра- 
циональной композиции каждого ра- 
бочего чертежа. 

Композиционная особенность 
этих чертежей заключается прежде 
всего в разумной плотности располо- 
жения отдельных схем и проекций, 
что позволяет легко считывать чер- 
тежную и шрифтовую информацию. 
Также рациональна и графика -- все 


изображения выполнены в линия, А 
толстой обводкой разрезных Конс 
руктивных элементов и снабжень 
надписями, болышая часть ко 
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(см. рис. 60). Предельно рациональ. ловя 
ная по своим приемам графика, чет. оное 
кое исполнение всех условных обоз. иво 
начений, изображающих строитель. и о 
ные материалы --позитивные особен. и 
ности, отличающие рабочее проекти. ; 
рование в ЧССР. К сожалению, подо. их в т 
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Потсдаме, 1920 г. фор-эскиз (1); рабочие черте- 
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ций на листе, что создает впечатле- 
ние зрительной путаницы, анемич- 
ность линейной графики с недоста- 
точной разницей в толщине обводки 
видимых, разных элементов и ли- 
ний, условно обозначающих различ- 
ные материалы. 

Рабочие чертежи -- такая область 
проектной работы, которая требует 
от архитектора знания ряда действу- 
ющих в архитектурной и строитель- 
ной практике стандартов. Из этих 
обязательных регламентаций для ар- 
хитектора-проектировщика следует 
знать следующее, 

Состав рабочих чертежей. В совет- 
ской проектной практике рабочие 


1 В проектировании уникальных объемов 
исполняется в три стадии: проектное задание, 
282]. 
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чертежи разрабатываются после, а 
иногда и одновременно с окончатель- 
ной разработкой архитектурного тех- 
нического проекта. Первой стадией 
рабочего проектирования считается 
выпуск чертежей с архитектурно- 
конструкторским решением фасадов, 
планов и разрезов проектируемого 
объекта (так называемое проектное 
задание строительного проектирова- 
ния). На второй стадии рабочего про- 
ектирования разрабатываются конст- 
руктивные узлы и элементы (рабочие 
чертежи)? 
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В основной комплект рабочих 
чертежей жилых и общественных 
зданий входят чертежи архитектур- 
но-строительной части (марки АС), 
которые могут содержать и санитар- 
но-технические чертежи (марки СТ). 
В отдельные комплекты выделены 
чертежи узлов и элементов конструк- 
ций и строительных изделий. 

В основной комплект промыш- 
ленных зданий и сооружений входят: 
комплект 
плана и транспорт 
плект чертежей с 
ительным 
бочие чертежи 
АЙ) и отде! 


чертежей ин; 


черте 


реше! 


железобетонных (марки Е! 
лических (марки КМ), 

(марки КД). Кроме того, разр: 
ются отдельные комплекты чертежей 
по водопроводу и канализации (мар- 
ки ВК), отоплению и вентиляции 
(марки ОВ). 

В условиях проектирования и 
строительства особо сложных объек- 
тов комплект рабочих чертежей мо- 
жет быть расчленен на несколько ос- 
новных комплектов, например, по 
принципам очередности строительст- 
ва (с порядковыми марками АС1; 
АС2; АСЗ и т.п.). 

Архитектор -- автор или член ав- 
торского коллектива должен быть 
компетентен во всех вопросах рабоче- 
го проектирования. Его прямые обя- 
занности следить за ходом работы 
над комплектами рабочих чертежей 
по архитектурно-строительной части 
(АС), если он проектирует объекты 
жилые или общественные, или архи- 
тектурно-строительного решения 
(АР) и генерального плана и транс- 
порта (ГТ), если идет проектируется 
промышленный объект. 

Форматы рабочих чертежей. Фор- 
‘маты листов в инженерно-строитель- 
ном и архитектурном черчении опре- 
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деляются размерами внешней рам 
обведенной сплошной тонкой ны 
нией\, В рабочем черчении применя- 


ются следующие форматы: -- 
841х1189; = -- 594х841; = -- 490- 
594; А} -- 297х420; А} -- 210х297; 


допускается формат А. -- 148х 
При необходимости можно 5. 
чертеж увеличенного размера, кото- 
рый образуется кратным увеличени- 
Я ем короткой стороны формата -- на- 
пример, А. 3 -- 1260х594 или А. 2 -- 
420х297. Все чертежи снабжаются 
штампом -- стандартной надписью, в 
и! которую вносятся все необходимые 
данные раскрывающие содержание 
и назначение любого чертежного до- 
кумента, регламентируемого ГОСТ 
21.103.78 [3, с.11,14,288-290]. 


В учебной практике архитектур- 
ной школы нет действующих пра- 
вил, определяющих форматы учеб- 
ных графических и проектных работ. 
Форматы архитектурных чертежей в 
обучении определяются габаритами 
чертежного листа ватмана, имеющего 
размеры 860х610 мм, и его кратны- 
ми частями в 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 фор- 
мата (см. рис. 37,3,4). Кроме того, в 
архитектурных школах действуют 
правила исполнения учебных графи- 
ческих и проектных чертежей на 
подрамниках с натянутой листовой 
или рулонной бумагой, что способст- 
вует качественному — исполнению 

учебных чертежей в линейной, то- 
- нальной или цветной графике. Фор- 
маты учебных чертежей на подрам- 
никах в разных школах имеют неко- 


торую разницу, но в большинстве ву- 
] ту размерам подрам- 
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дипломной работы является размер 
1х1 м (100х100 см). Для натягивания 
бумаги на такие подрамники приме- 
няется рулонный ватман. 

Учащиеся 1-го и 2-го куреов 
МАрхИ и многих других вузов стра- 
ны исполняют все графические и 
проектные задания на подрамни- 
ках размером 75х55 см. Для натяги- 
вания бумаги на такие подрамники 
употребляется листовой и рулон- 
ный ватман. 


Правила и масштабы изображе- 
ний и условных обозначений в рабо- 
чих чертежах. В рабочих чертежах с 
архитектурно-конструкторским  ре- 
шением марки АС и АР изображают- 
ся ортогональные (или в отдельных 
случаях аксонометрические) проек- 
ции фасадов, планов и разрезов. 
Планы, фасады и разрезы жилых и 
общественных зданий (рабочие черте- 
жи марки АС) вычерчиваются в мас- 
штабе 1:50 или 1:100. Такие же про- 
екции производственных зданий вы- 
черчиваются в масштабе 1:200 или 
1:400. Крупные производственные 
здания могут вычерчиваться в масш- 
табе 1:800, 1:1000 (рабочие чертежи 
марки АР). 


Планы вычерчиваются с расчетом 
расположения секушей плоскости в р 
м от плана каждого этажа. Все эле- 
менты оборудования и лестниц, рас- 
положенные ниже 2-метровой секции 
плоскости, вычерчиваются видимы- 
ми линиями, элементы лестничных 
маршей, расположенные выше 2-мет- 
ровой секущей плоскости, изобража- 
ются штрихпунктиром и пересекают- 
ся диагональной линией. Контуры 
разрезных элементов капитальных 
конструкций обводятся толстой раз- 


_ резной линией толщиной в 0,8-1 мм. 


остальные элементы обводятся 
и сплошными линиями тол- 
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й щиной в 0,3—0,5 мм*. На чертеже 
плана в первую очередь наносится 
сетка координатных осей, проходя- 
щих по стенкам, колоннам, стойкам. 
Размеры проставляются цепочкой. 


Фасады. В рабочих чертежах изо- 
бражаются все фасадные проекции 
здания -- главная, боковая и задняя. 
В зависимости от размеров здания 
фасад вычерчивается в масштабе от 
1:50 до 1:1000. Если необходимы изо- 
бражения отдельных сплошных уз- 
лов и деталей конструкций, то вы- 
черчиваются фрагменты здания в 
масштабе 1:50, 1:100 с обязательной 
ссылкой на номер листа фрагмента 
здания в основном листе чертежа с 
изображением соответствующего фа- 
сада. При изображении фасадов в ли- 
нейной графике отображаются всё не- 
обходимые детали формы здания, 
контуры кровли, оконных и дверных 
проемов, лестниц, швов между пане- 
лями, осадочных швов и пр. На изо- 
бражении фасадов наносятся только 
крайние координатные оси здания, 
или оси в местах деформационных 
в’... Е, перепадов высот сооружения. 

к пределами фасадного изображения 
авятся отметки уровней земли, цо- 
‚ низа и верха проемов и`карни- 
‚ верха кровли и т.д. Фасад зда- 
_обводится тонкими линиями 


-0,5 мм. 


'Разрезы. В рабочем черчении ис- 
яются два вида разрезов -- архи- 
‘и конструктивные. Архи- 
разрезы отличаются тем, 
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1,0 мм. В разрезах показываются 
контурные. сечения по всем сущест. 


венным деталям конструкций -- сте. 
нам, потолку, полу, перекрытиям, 
фундаментам и т.д. Условная секу- 
щая плоскость разреза проводится 
всегда по проемам, промежуткам 
между несущими опорами, лестнич- 
ными клетками и т.д. На конструк- 
тивных разрезах наносятся коорди- 


натные оси, проходящие по основ- 
ным элементам несущих конструк- 
ций. Наносятся размерные цепочки 


между координатными осями (по го- 
ризонтали} и размерные габариты де- 
талей несущих капитальных конст- 


рукций (по вертикали). Размерные 
линии по вертикали снабжены от- 
метками относительных высот от 


уровня земли (+ 0.00). 


Узлы. Если разрез есть условное 
рассечение секущей плоскостью про- 
странственной структуры объекта с 
обязательным показом всех его внут- 
ренних пространственных пустот и 
полостей, то сечение есть условное 
рассечение массива предмета одной 
или несколькими секущими плоско- 
стями с показом контура рассекае- 
мой массы. Показ сечений конструк- 
тивных узлов и элементов -- одна из 
важнейших задач рабочего конструи- 
рования. Графические схемы ортого- 
нальных проекций узлов малого раз- 
мера вычерчиваются в масштабах 
1:5, узлы крупных конструктивных 
элементов изображаются в масштабе 
от 1:10 до 1:25. 


В архитектурно-строительном 
черчении показываются сечения УЗз- 
лов оконных и дверных переплетов и 
обвязок, деталей кровельного покры- 
тия и перекрытий, элементов несу- 


. й стен, балок, ферм, 
ны оба - блоков и 


Д——————_о_ 
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плоскости обводятся толстой линией 
или, в некоторых случаях, вк 
ются или заливаются тушью. Пло- 
скость сечения элементов из дерева, 
железобетона, стекла, фанеры, метал. 
ла заполняется специальной графиче- 
ской текстурой, условно отображаю- 
щей характер материала согласно 
принятой в каждой стране шкале ус- 
ловных обозначений. На чертежах 
фасадов, разрезов, планов здания не- 
обходимо обозначить окружностью 
изображение того узла, который в 
крупном масштабе отображен в рдбо- 
чих чертежах. Каждый изображае- 
мый узел обозначается специальным 
буквенным кодом, например, узел 
”А”, узел ”Б” и т.д. 

В рабочих чертежах изображается 
комплекс конструктивных узлов и 
элементов, дающий исчерпывающую 
информацию о всех деталях строи- 
тельства каждого конкретного объек- 
та. Графический язык рабочих дол- 
жен быть предельно ясным и доход- 
чивым, строгим и лаконичным. 

В обучении существует разный 
подход к знакомству учащихся с ра- 
бочим проектированием. В ряде ар- 
хитектурных школ Европы (в Авст- 
рии, ЧССР, СФРЮ, ГДР) учащиеся 
при исполнении курсовых проектов 
обязательно разрабатывают несколь- 
ко конструктивных узлов. Учебные 
чертежи полностью копируют анало- 
гичные документы в реальном‘ проек- 
тировании вплоть до того, что ВСЕ 


в МАрхИ, в 
комплексным 
чертежи не- 
к тивных. узлов или 


этого учебного задания необходимо 
знакомить учащихся с требования- 
ми, предъявляемыми к исполнению, 
оформлению и форматным размерам 
рабочего чертежа, согласно дейст- 
вующим в стране стандартам \. 


3. Обмерочный чер’ 
ческий вид че 


специфи- 


скульпт 


но-приклад: 


транспорта. 
Обмерные чертежи, в их совре- 
менном понимании, возникли во вре- 
мена Возрождения, когда многие де- 
ятели культуры -- архитекторы, ху- 
дожники, скульпторы, искусствоведы 
исследовали памятники культурного 
наследия Древнего Рима и Греции. 
Информация обмеров любого объекта 
имеет две стадии исполнения. 

Кроки. На первой стадии обмеров 
от руки, без соблюдения масштаба, 
рисуется линейное изображение объ- 
екта, что составляет так называемый 
крок-чертеж, выполненный без при- 
менения инструментов, ортогональ- 
ные проекции которого также от ру- 
ки поясняются цифровыми и линей- 
ными показателями обмеров 
(рис. 61, 1). 

Обмерочный чертеж. На второй 
стадии обмеров, по результатам, отра- 
женным в кроках, вычерчиваются 
ортогональные проекции обмеряемого 
объекта. Правила изображения про- 
екций объекта, его узлов и деталей, 
методики проставления размеров, 
циф ‘масштабных и линейных 
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В обмерочных чертежах 
если это способствует бо. 
верности отражения информации 
применять обводку ортогональных 
проекций и деталей от руки, исполь. 
зовать цветную покраску и отмывку 
и т.д. В изображении шаблонов, се. 
чений, орнаментальных и скульптур- 
ных деталей, цвета и текстуры обме- 
ряемых элементов декора и предме- 
тов, Часто используется техника 
цветной туши, покраска акварелью, 
коллаж, летрасет и т.д. (рис. 61,2,3). 


разрешается : 
льшей досто- 


Учебный обмерочный чертеж. В 
отечественном и зарубежном обуче- 
нии широко распространена обмероч- 
ная практика, в процессе которой 
студенты последовательно обмеряют 
архитектурный объект и затем рабо- 
тают над кроками и обмерочными 
чертежами. Такая практика чрезвы- 
чайно эффективна, поскольку дает 
наглядное представление о роли изо- 
бразительной информации как сред- 
ства отражения реальных свойств 
изучаемого предмета. Как правило, 
учащиеся в составе производствен- 
ных бригад обмеряют памятники ар. 
хитектуры и составляют полный 
комплект  обмерочных чертежей. 
Представленные на рис. 61 графиче- 
ские материалы являются примерами 
обмерочных чертежей, выполненных 
студентами МАрхИ. 


Необходимо подчеркнуть ея 
чайную важность обмерочных работ 


е- 
и, следовательно, качества исполн 


па- 
ния обмерных Норикев. в. 


мятники архитектуры 


у- 
ши, СФРЮ были полностью разру- 
шены в период второй мировой вой 

ношения гит- 


ны из-за варварского от 
леровцев к памятник 
сохранение стало 


4. Демонстрационный чертеж 


Возникновение демонстрационно- 
го чертежа. На всем многовековом 
пути архитектурного творчества пе- 
ред архитектором стояла задача не 
только уяснить самому замысел дан- 
ного конкретного объекта, способа 
его материальной реализации, прове- 
рить в графическом моделировании 
правильность или ошибочность своих 
мыслей, но и дать возможность оце- 
нить содеянное заказчику -- челове- 
ку, профессиональная подготовка ко- 
торого зачастую оставляет желать 
много лучшего. Поэтому графика 
каждого чертежа исполнялась в мак- 
симально достоверной, полной и до- 
казательной изобразительной форме, 
чтобы донести авторский замысел до 
зрителя с любой подготовкой, любым 
уровнем культуры. Такое назначение 
чертежа налагает особый стиль на 
графику его исполнения. От полноты 
и ясности изложения авторской идеи 
зависело положительное или отрица- 
тельное мнение заказчика, решение 
быть или не быть данному архитек- 
турному сооружению. В разные пери- 
оды архитектурного творчества эта 
задача решалась не одинаково. 

Комплекс качеств архитектурного 
чертежа как демонстрации авторской 
идеи ярко проявляется в работах ма- 
стеров архитектуры конца ХУШ-на- 
чала ХХ в. Каждый зодчий прино- 
сил в чертеж те профессиональные 
цели и приемы, которые возникали в 
ходе проектирования проектных ар- 
хитектурных объектов. Так, В.Баже- 
нов, Д.Кваренги и А.Воронихин, 
К.Ф.Шинкель и другие в отдельных 


как основные 


и фрагменты, 
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венным изображением по четырем 
| сторонам плана четырех проекций 
фасадов здания. Линия горизонта 
каждого фасада была параллельна 
каждой из сторон плана, таким обра- 
| зом фасады здания располагались 
} крестом и были ориентированы на 
каждую из четырех сторон чертежа. 
Кажущаяся наивность такого распо- 
ложения фасадов и плана, напомина- 
ющая примитивные чертежи Древне- 
го Египта и Востока, имеет на самом 
деле большую практическую цен- 
ность, ибо позволяет, используя еди- 
ную проекцию плана, спроецировать 
на одном листе все четыре фасада 
здания. В этом случае заказчику 
| предлагалась полная информация о 
всех четырех фасадах и плане здания 
на одном листе -- достаточно было 
только переворачивать чертеж и по- 
следовательно рассматривать одну 
проекцию за другой. 

Аналогичные задачи решались с 
применением более простых вариан- 
тов композиции чертежа. В таких 
случаях характерно обязательное 
расположение проекций плана под 
проекцией фасада, что позволяет лег- 
_ко воспринимать авторский замысел 
путем сопоставления двух основных 
_ проекций здания, быстро и точно 
ить коррективы в проекции пла- 
‘и фасада в процессе проектной ра- 
. План легко читался на ниж- 
свободной от изображения части 
его четкий рисунок помогал 
ятию рельефа фасада здания, 
н выявлена сочной отмывкой с 
‘свето-теневыми контраста- 
нок силуэта здания, величи- 
проекций относительно пло- 


изображения, графические 


пропорций чертежа, сами черта 
ния которого выгодно выявляли Вы 
тянутый по горизонтали силуэт т 
оружения. 

В других случаях демонстрацион. 
ные чертежи представляли комплекс 
отдельных графических композиций 
каждая из которых посвящалась изо. 


бражению одной из проекций зда- 
ния -- фасада плана или разреза 
(рис. 62--65). Однако варианты ком- 
позиционног< щения ортого- 
нальных про здания не исчер- 


задачи демонстраци- 


пывают глав 
+ явления компо- 


онного ч 
зиционной 


стру ры проектируемо- 
го сооружен жения характера 
его реального восприятия в условиях 
природной городской среды. Ре- 


шение этих з ч в каждом конкрет- 
ном случае тре т разных графиче- 
ских приемов, зависит от целевых 
установок, которыми руководствует- 
ся автор демонстрационных черте- 
жей. Представляется возможным ус- 
ловно выделить три следующие раз- 
новидности приемов демонстрации 
проектной идеи, раскрывающие за- 
казчику различные трактовки автор- 
ского замысла. 

Демонстрация проектного замыс- 
ла с выявлением пластической струк- 
туры сооружения. Эти задачи неодно- 
кратно решались в произведениях 
этих зодчих разных поколений, од- 
нако особенно ярко такие идеи выра- 
жены в проектах ряда ведущих мас- 
теров новаторской архитектуры 20- 
30-х годов, некоторых крупнейших 
зодчих европейской архитектуры 50- 
60-х годов ХХ в. Всеобщим, харак- 
терным для этих столь разных по 
своим творческим концепциям лич- 
ностей было обостренное понимание 
задач демонстрации проектной идеи, 
отсутствие стереотипов оформления 
проектного чертежа, ярко выражен” 
ная творческая индивидуальность. В 
случае, если автор задался целью 

рации пластического харак“ 
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Рис.62. Демонстрационные чертежи мастеров 
архитектуры 20 -- 30-х годов. Чертежи: А.Ар- . 
кина, 1922 г. (1); В.Кринского, 1922 г. (2); 
В.Татлина, 1920 г. (3); А.Щусева, 1929 г. (4) 
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Рис.63. Демонстрационные чертежи: А.Алто, 
1950 г. (1); И.Голосова, 1924 г. (2); Э.Саарие- 
нена, 1908 г. (3); А.Гауди, 1906 г. (4) 


Рис.64. Демонстрационные чертежи к конкур- 
сным проектам здания Наркомтяжпрома: 
`И.Леонидова (1,3), К.Мельникова (2). 1984 г. 


в: 


з 
определенную палитру изобразитель- 
ных средств (см.рис. 62,1-6). Как 
правило, в композиции демонстраци- 
онного чертежа исключались все эле- 
менты, мешающие чистоте восприя- 
тия архитектурного образа, ясного 
прочтения пластики силуэта архи- 
тектурной формы. Ортогональные 
проекции сооружения располагались 
на чистом листе, элементы антуража 


и стаффажа или полностью отсутст- 
вовали или сведены к минимуму. Все 
внимание зрителя направлено на вы- 
явление скульптурных, пластических 
особенностей объекта, поверхности 
сооружения, отражение статических 
или динамических особенностей его 
композиции. Применяемая гамма, 
изобразительных приемов подчерки- 
вает массу, материал, рисунок текто- 


патроне Гы 
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нической структуры, характер силу- 
этного очертания. Показательно, что 
разные авторы в этом случае варьи- 
руют технику исполнения, что спо- 

собствует восприятию индивидуаль- 
ных особенностей каждого чертежа, 

каждого авторского замысла. В раз- 
ных случаях применяется: покраска 
акварелью в сочетании с рисунком в 
технике гуаши и темперы (в работах 
у В.Кринского); интенсивная тушевая 
а отмывка с тонированием углем и по- 
краской фрагментов изображения гу- 
ашью (в работах И.Голосова, М.Кор- 
жева, Н.Колли), бледная тушевая от- 
мывка в сочетании с рисунком гу- 
антью и тушью (в работах В.Татли- 
на). Обостренная выразительность 
графики этих мастеров, дает яркое 
представление о методах и приемах 
демонстрации авторского замысла 
(см.рис. 62, 63). 

Демонстрация проектного замыс- 
ла ©с выявлением пространственных 
взаимосвязей сооружения с окружаю- 
щей средой. Демонстрация таких осо- 
бенностей архитектурного объекта 
может решаться разными средства- 

ми; так, в последующих главах на- 
° стоящей книги (ч.ПТ, главы ХУТ, 
в п) будет идти разговор о специфи- 
здания архитектурных пано- 
. Эти же особенности свойственны 
‘известных графических компози- 
ансамбля в Царицыно (авторы 
аженов и А.Григорьев), панорама 
нструкции Московского Кремля 
Ф.Казаков), панорама рекон- 
и Афинского Акрополя (ав- 
С.П инкель). Архитектурные па- 
по силе воздействия близки 

гравюрам с городскими 
_А.Зубова и а 
полотнам Д.Кана 


ных чертежей такова, что Зритель с 
трудом улавливает главное простран 
ственное взаимодействие Изображае. 
мого объекта с окружением. Совет. 
шенно иные изобразительные при- 
емы характерны для демонстрацион. 
ных чертежей ряда мастеров 20. 30-х, 
60-70-х годов ХХ в. 

Демонст рируя, выявляя простран. 
ственные связи архитектурного с00- 
ружения с окружающей средой, ав. 
тор намеренно обостряет восприятие 


зрителя, очищает изобразительную 
поверхность чертежа от всего лишне- 
го. Приемы, ›аботанные мастера- 
ми архитек’ ХХ столетия, не 


столь новы, у изобразительная 
интерпретация заслуживает внима- 
ния. Выявление пространственной 
сущности проектируемого сооруже- 
ния достигается максимальной лако- 
ничностью графики -- объект изобра- 
жается в линиях или в линиях с ми- 
нимальным применением тона. В 
данном случае изображение объекта 
является частью пространственной 
среды, ее органической принадлеж- 
ностью. Поверхность чертежа запол- 
нена небольшим числом линий, про- 
зрачно тонирована или имеет редкие 
сгустки тона в местах выступающих 
рельефов архитектурной формы. Бе- 
лый тон бумаги воспринимается как 
воздушная масса, окружающая архи- 
тектурный объект, создающая убеди- 
тельное впечатление воздушной перс- 
пективы, глубинности, пространст- 
венной размерности. Если отражение 
массы пластической структуры со0- 
ружения требовало интенсивного то- 
нального выявления силуэта, то про- 
странственная взаимосвязь объекта с 
окружающей средой вызывает необ- 
ходимость отображения органической 
взаимосвязи архитектуры и окружа- 
ющей среды. Линейный контур, про- 
зрачная тонировка — поверхности 


_ лишь обозначает границы массы, от- 
`ражает рельефы архитектурного объ- 


еняет части формы, находя- 
е не, Несмотря 


такой 


ый 
и 


27. 


ИРЯЯ 


Н.* 


3 |4 |5 
Рис.65. Демонстрационные 
перспективные чертежи 


мастеров архитектуры 20 -- 
30-х годов: С.Фростеруса, 
1904 г. (1); И.Фомина, 
1929 г. (2); В.Лаврова, 
1924 г. (3); С.Лопатина, 
1925 г. (4); Н.Ладовского, 
1924 г. (5) 
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рное проектирование 


графики. 

Так, в демонстрационном чертеже 
Дома культуры Пролетарского райо- 
на г.Москвы авторская группа АС- 
НОВА использует линейную графику 
с применением интенсивной заливки 
детали переднего плана. В проекте 
Дворца Советов Г.Людвиг применяет 
линейную графику с использованием 
прозрачной тушевой отмывки и рез- 
ких теней выступающих ризалитов 
на переднем плане. Чертежи Алвара 

то выполнены в изящной линей- 
ной графике с заливкой падающих 
теней от выступающих частей фор- 

Особого внимания заслуживает 
чертеж, где контрастно противопо- 
ставлены фасад старого здания, эле- 
менты скульптурного декора которо- 
го выявлены светотенями, и фасад 
нового сооружения, простые геомет- 
рические объемы которого лишь 
обозначены линиями, а выступаю- 
щие ризалиты выявлены двумя па- 
дающими тенями. Алвар Аалто, так 
же как и Ле Корбюзье, не уделял 
внимания специальной демонстраци- 
онной графике, как это делают мно- 
гие известные архитекторы иу нас в 
стране и за рубежом. В их ателье со- 
здавался лишь один комплект проек- 
ВВ чертежей, которые служили 
как для демонстрации проектной 
_ идеи заказчику, так и для разработ- 
их о инженерных и стро- 
ежей. Такие мастера, 
то и Ле Корбюзье име- 
иирование проектной 
‘собственному усмотре- 
на мнения профес- 
и и заказчиков. 


Франческо, Батичелли, Леонардо да 
Винчи, Рафаэль. В архитектурной 
графике этого периода методы цент. 
ральной перспективы широко ис. 
пользовались для изображения ин. 
терьерных пространств. И все же 
проектный чертеж до конца 
ХУШ в. в основном исполнялся в ор- 
тогональных проекциях, и только к 
началу ХХ в. в обиход проектиров- 
щика прочно внедряется перспектив- 
ный чертеж. Типичный пример та- 
кой практики являют собой проект- 
ные чертежи из ного немецкого 
архитектора К.Ф.Шинкеля. В состав 
его демонстрационных чертежей, по- 
ясняющих идею крупных объектов, 
обязательно входит перспективное 
изображение объекта с разных точек 
зрения и перспективы деталей ин- 
терьера. Перспективы Шинкеля оди- 
наково выразительны и в линиях, и 
в технике тушевой отмывки,и аква- 
рельной технике. Судя по лаконич- 
ной графике и изящной небрежности 
многих перспективных чертежей 
К.Ф.Шинкеля, автор исполнял их 
как для самопроверки так и для де- 


 монстрации заказчику. 


Сравнительно широкое использо- 
вание перспективного чертежа как 
средства проверки и выявления оши- 
бок композиционного решения, де- 
монстрации условий его натурного 
восприятия применяется некоторыми 
зодчими начала ХХ в. В произведе- 
ниях архитекторов-новаторов 20-30-х 
годов демонстрационная перспектива 
и аксонометрия занимают видное ме- 
сто. В проектных, эскизных, демон- 
страционных перспективах предопре- 
делялись наиболее вероятные точки 
зрения на архитектурное сооруже- 
ние, что вызывало его обостренное 
восприятие, порождало ряд ассоциа- 

р Етаютих процесс освоения 
ной информации. При- 
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зительных приемов, так как нужна 
была графика простая и выразитель- 
ная, приближающаяся по своей до- 
стоверности к. фотокадру. Основной 
отличительной особенностью перспек- 
тив того времени является острота 
ракурсов, отражающих точки зрения 
на объект глазами пешехода, двига- 
ющегося по городским улицам. Гра- 
фические средства оформления де- 
монстрационных перспектив и аксо- 
нометрий имели много общего и в то 
же время отражали вкусы каждого 
автора. 

Характерным приемом состава 
демонстрационных чертежей являет- 
ся творчество Ивана Леонидова. В 
его чертежах к конкурсному проекту 
здания Наркомтяжирома отражена 
чрезвычайно продуктивная манера 
поиска архитектурного образа. Сна- 
чала автор в ряде эскизов и рисунков 
ведет поиск композиционных вари- 
антов расположения трех вертикаль- 
ных объемов здания, их .пространст- 
венного взаимодействия с окружаю- 
щей застройкой (рис. 64,1,3). Затем 
по результатам эскизных проб вы- 
черчиваются ортогональная проекция 
комплекса, перспектива основных 
доминирующих вертикалей. Чертежи 
убедительно моделируют форму в 
технике тушевой отмывки, отражают 
возможные точки зрения на здание в 
условиях реального восприятия. Не 
менее своеобразными по манере гра- 
фического изложения являются при- 
‘емы демонстрационной перспективы 
ряда других архитекторов этого вре- 
мени. Братья Веснины, как правило, 
пользовали метод ни 
о ния ортогональных и - 
ВЯ у зображений объекта, 
ных в технике НЯ Е: 
‚ Совершенно иная мане: - 
о Г ков архи- 


торых легко воспринимается на фоне 
условной плоскости земли. Чертеж 
выполнен в технике тушевой отмыв- 
ки и покраски гуашью. Тушевая от- 
мывка используется и в демонстра- 
ционных чертежах В.Татлина и 
А.Щусева (см.рис. 62,3,4). Резкие 
перспективные ракурсы изображения 
зданий объяснялись желаниями авто- 
ра получить впечатление, близкое к 
условиям реального зрительского вос- 
приятия. В перспективном чертеже 
здания газеты ”Известия” Г.Бархин 
с успехом использует технику фото- 
коллажа. 

Примеры графического творчест- 
ва ряда известных архитекторов, ме- 
тоды современной машинной графи- 
ки позволяют сделать однозначный 
вывод -- любой архитектурный про- 
ект, любая демонстрационная экспо- 
зиция (подробно о проектной экспо- 
зиции см. гл.П) должны исполняться 
с включением ряда перспективных 
изображений, с помощью которых 
проектная идея легко и доходчиво 
воспринимается зрителем. Комплекс 
чертежей сообщает полную информа- 
цию о тектонической и образной 
трактовке сооружения, структуре его 
планировочного, конструктивного и 
функционального решения (в ортого- 
нальной графике чертежей фасадов, 
планов, разрезов, генеральных пла- 
нов), а также дает представление о 
том, как будет выглядеть постройка 
в условиях природной или городской 
среды, с наиболее вероятных точек 
подхода и подъезда по пешеходным 
и автомагистралям (в перспективных 
и аксонометрических чертежах и ри- 
сунках). 

Не меныпую роль играет содер- 
жательный и графический характер 
демонстрационной экспозиции в про- 
цессе учебного проектирования. 


5. Особенности учебного чертежа 


В архитектурной школе учебный 


по своему содержанию и на- 
л ‚ви: от целей начально- 


е будут рассмат 


5 


ьного обучения. По 


| 
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риваться следующие две разновидно- 
сти чертежей. 

Учебный чертеж на начальных 
этапах обучения. В советской архи- 
тектурной школе охватывает обуче- 
ние на 1-м и 2-м курсах чертеж иг- 
рает роль инструмента, с помощью 
которого усваиваются знания, необ- 
ходимые будущему архитектору. В 
процессе исполнения курсовых зада- 
ний по АГ (на 1-м курсе высшей 
школы) приобретаются навыки про- 
екционного черчения, владения сред- 
ствами изображения, композиции ар- 
хитектурного чертежа. Зарождается 
опыт сознательного выбора графиче- 
ских приемов, отражающих пласти- 
ку архитектурной формы, ее осве- 
щенность, особенности тектоники, 
размера и материала. Вырабатывает- 
ся первый опыт демонстрации своих 
замыслов зрителя -- педагогам и со- 
ученикам (см.рис. 56,2-5). Получен- 
ные навыки развиваются в процессе 
исполнения несложных проектных 
заданий (на 2-м курсе), когда скла- 
дываются представления о задачах 
проектирования и одновременно по- 
нятия о целях и задачах демонстра- 
ции своих проектных замыслов в 
_ графике и макетах. В зависимости от 
того, что задумал учащийся -- верти- 
альную или горизонтальную, дина- 

ную или статичную композицию 
ружения, массивность или ажур- 

его конструкций, меняется и 
1 ‚ применяемых графических 

57,1-4). 
на основных и 
обучения. На 
ссиональной и 
и (в советской 
на 3,4,5-м 


рафика и архитектурное прое 


ктирование 


Небольшая часть чертежей исполня. 
ется с соблюдение норм и правил ра. 
бочего проектирования. Задачи дн. 
монстрации своих проектных замыс. 
лов приобретают более сложный и 
прагматический характер. Перед 
учащимися ставят конкретные зада- 
чи исполнения демонстрационных 
чертежей двух разновидностей, кото. 
рые встречаются в архитектурной 
практике и обучении и отличаются 
скими особен- 


следующими специй 
ностями: 

-- быстрая (эскизная) подача де- 
монстрационного чертежа (в обуче- 
нии такая графика › зктерна для 
эскиза курсового кта 2,3,4,5-х 


курсов). Графика такого рода испол- 
няется в сравнительно короткие сро- 
ки и характерна применением расту- 
шевок углем, сангиной, жирным 
грифелем, применением акварели, 
фломастера с одновременной обвод- 
кой чертежа, рисунком антуража уг- 
лем, сангиной, вариографом, микро- 
графом, рапидографом; 

-- окончательная (чистовая) пода- 
ча проектного демонстрационного 
чертежа. В обучении такая графика 
характерна для исполнения проект- 
ных курсовых тем с детальной разра- 
боткой пластики фасадов, разрезов, 
интерьеров, для исполнения тем дип- 
ломного проектирования обществен- 
ных, жилых, производственных зда- 
ний и градостроительных комплек- 
сов, тем с задачами реставрации и 
реконструкции памятников архитек- 
туры, городских образований. В этом 
случае применяется самая разнооб- 
разная графическая техника, наибо- 
лее выразительно выявляющая идею 
проектной темы, особенности окру- 
жающей природной или городской 
среды. Используется техника штри- 
ховой графики, тушевой отмывки, 
г акварели, темперы, гуаши, 
технических приемы лет- 


приемы графики и объемного моде- 
лирования. Архитектурная школа 
готовит специалистов, способных не 
только следовать сложившимся нор- 
мам графического оформления проек- 
тного чертежа, но всячески разви- 
вать способности к эксперименталь- 
ному поиску новых путей реализа- 
ции проектных замыслов. 


я: 


РИ. 


Несколько советов в работе с 
учебным чертежом. При исполнении 
учебных рабочих, обмерных, демон- 
страционных чертежей СОВЕТУЕМ: 


А. В рабочих, обмерных черте- 
жах: 1) определить оптимальный со- 
став (количество) чертежей, требуе- 
мых для раскрытия темы; 2) выбрать 
типовой формат чертежей, опреде- 
лить необходимость использования 
нетиповых (увеличенных или умень- 


шенных) форматов; 3) при исполне- 
нии обмерных чертежей определить 
`’формат и характер графики кроков, 
контролировать качество и достовер- 

ность их изобразительной информа- 

ции. Чем тщательней сделан крок, 

тем точнее обмерочный чертеж; 4) об- 

ратить внимание на композицию 

каждого чертежа, где главным пока- 

зателем ее качественного восприятия 

является свободное размещение про- 

екции или проекций конструктив- 

ных узлов или планов, фасадов, раз- 

резов здания на листе чертежа. По- 
мнить, что тесное расположение изо- 
бражений приводит к зрительной пу- 
танице; 5) обратить внимание на це- 
раравлянк т а 
раже: } го отсутствие в нем н - 

с одробностей. Главное в 

| | ых проекций уз- 
ясно читаемая 
зными и види- 


#= 
Я 


ЕЙ; 
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-- планы, фасады, разрезы в чер- 
тежах марки АР изображаются в 
масштабах 1:50, 1:100, 1:200, 1:400; 
генпланы в масштабе 1:800, 1:100; 

-- детали столярки, мелкие конст- 
руктивные узлы и детали изобража- 
ются в масштабе 1:5; 

-- крупные конструктивные эле- 
менты детали изображаются в масш- 
табах 1:10, 1:25. 

Б. В демонстрационных черте- 
жах: 7) определить цель каждого де- 
монстрационного чертежа, исходя из 
того, какие качества объекта автор 
считает необходимым раскрыть зри- 
телю. Определить состав демонстра- 
ционной экспозиции; 8) учесть уро- 
вень культурной подготовки потен- 
циального зрителя и в соответствии с 
этим выбрать манеру, приемы и тех- 
нику графического исполнения де- 
монстрационного чертежа; 9) по- 
мнить, что варианты графического 
исполнения демонстрационного чер- 
тежа избираются не из соображений 
ее экстравагантности, а исходя из ха- 
рактера моделируемого в графике 
объекта и задач демонстрационной 
экспозиции; 10) помнить, что единст- 
венным критерием демонстрацион- 
ной графики является адекватность 
целей раскрытия качеств изображае- 
мого архитектурного объекта и вы- 
разительности его графического ис- 
полнения. 

В заключение следует заметить, 
что архитектор, учащийся архитек- 
турной школы в работе над любым 
чертежом должны руководствоваться 
одним общим принципом -- каждый 
чертеж, комплект проектных черте- 
жей не только отображает конкрет- 
ные задачи проектного поиска, но и 


сообщают информацию, вызываю- 
щую : 


‘ические переживания зри- 


ЭКСПОЗИЦИИ 


1. Содержание проектной 
экспозиции 


Условия работы над проектной 
экспозицией. В работе архитектора, 
учащегося архитектурной школы 
наступает момент, когда требуется 
решить, какое количество чертежей 
необходимо для раскрытия проект- 
ной темы. Число, содержание и ха- 
рактер графики чертежей зависит не 
только от объема проектной работы, 
но и от уровня подготовленности лю- 
дей, которым адресован данный про- 
ект, от целей и полноты сообщения, 
которыми задается автор проекта. 
Все эти параметры влияют на автор- 
ский замысел -- комплекс представ- 
лений, суммирующий все, что связа- 
но с раскрытием образных, функцио- 
нальных, тектонических особенно- 
стей проектного решения. За послед- 
ние несколько лет завершены или 
находятся в стадии завершения исс- 
ледования, темы которых связаны с 
механикой формирования, развития 
и оформления проектного замысла 
[29]. По мнению ряда специалистов, 
‘авторский замысел характеризуется 
как синтетическая модель, в которую 
заложены показатели образа проек- 
руемого объекта, условия его зри- 
ьского восприятия, отражающие 
ячностные особенности авторских 

дставлений, свойственные каждо- 
архитектору. Индивидуальность 
дой творческой личности налага- 
неповторимый отпечаток на автор- 
ую идею, делает ее своеобразной, 
имой от других подобных идей. 
особенности свойственны не 
о образам, возникающим в во- 
нии автора, но и образным 
пениям, отраженным в фор- 
тной графики. Следователь- 
е авторы, излагающие раз- 
ские представления в раз- 
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турной школы произвольно, по собет. 
венному усмотрению формировать со. 
став проектной экспозиции, пред. 
ставляется неразумным. Скорее всего 
следует определить обязательные 
компоненты, из которых складывает. 
ся необходимый объем информации о 
каждом проектном объекте, и только 
после выяснения обязательных пара- 


метров состава и содер: я проект- 
ных чертежей возможные 
границы авторс! оятельно- 
сти. Итак, из чего ик им образом 
складывае проектной 
экспозиции? 

Две ‹ ‹хие содержания 
проектной итектура 
как предмет и 
ской деятельности е 
вается из дву СНОВНЕ 
щих -- функциональной етиче- 
ской организации объемно-про- 
странственной среды [48, с.12]. Сле- 
довательно, в проектной экспози- 
ции архитектурного сооружения 


должна быть 
информация: 
А. Функциональные особенности 
архитектурного объекта, отражаю- 
щие специфический строй его функци- 
онального процесса и конструктивно- 
го устройства. Эти особенности отра- 
жаются в чертежах фасадов, планов, 
разрезов, функциональных схем и 
схем генерального плана. От величи- 
ны и сложности объекта зависит ко- 
личество, размер (формат) и масштаб 
изображаемых проекций. Можно 
предположить, что специфика от- 
дельных сооружений подскажет необ- 
ходимость представления дополни- 
тельных серий чертежей, схем и ри- 
сунков, которые разъясняют особен- 
ности объемно-пространственного 
восприятия, условия функционирова- 
ния объекта. Ре 
Таким образом, в графической, 
проектной экспозиции обязательно 


отражена следующая 


. должны присутствовать чертежные 


изображения генерального плана, 
плана или поэтажных планов, разре- 
за или нескольких разрезов, раскры- 
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внутренней пространственной орга- 
низации сооружения. Кроме того, в 
экспозицию включаются графические 
схемы, поясняющие функциональ- 
ную структуру объекта и его террито- 
рии. Все чертежи должны исполнять- 
ся в графике, качество которой спо- 
собствует частоте и полноте восприя- 
тия изображаемой информации. 

Б. Эстетические особенности ар- 
хитектурной формы, которые заклю- 
чаются в понятиях о красоте, форме, 
изяществе или массивности текто- 
нической структуры, стиле формооб- 
разования и т.д. Эти особенности от- 
ражаются в авторской манере моде- 
лирования образно художественных 


НЙ 
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отличительных признаков, характе- 
акти ризующих каждый архитектурный 
К объект, в особенностях его компози- 
ола ционного строя. 
Зет Таким образом, в экспозицию 
ВМНО-ЛИ должны быть включены чертежи с 
12.» ортогональным, аксонометрическим 
ел или перспективным изображением 


фасадов, деталей здания, разрезов по 
основным помещениям сооружения с 
отображением пластики и декора ин- 
терьера, что в целом дает полную ин- 
формацию об эстетической ценности 
проектируемого’ объекта. Графика 
представленных чертежей должна в 
полной мере отражать авторский за- 
мысел, давать зрителю полную ин- 
формацию об эстетических особенно- 
стях здания. 

Композиция архитектурного объ- 
екта, отраженная в проектной экспо- 
зиции. Композиция архитектурного 
объекта -- гармоничное — построение 


ЗЕ 11 


формы -- с одной стороны, зависит от 


функци й 
| ональной конструктивно: 
сущ Г объекта, включает в 


: ов, ‘определяющих красо- 


стилевую гармонию, с 
несет самостоятель- 


зрительно организованной целостной. 


‘и деталей, массивность . 


ит особняком, как 
ие. Выражение 


ции приемов и способов архитектур- 
ной графики, от его умения вложить 
в этот язык свое личное понимание 
изображаемой темы зависит актив- 
ность восприятия проектной экспози- 
ции зрителем. Если проводить анало- 
гию из области книжной иллюстра- 
ции, то подобный феномен схож с 
восприятием суммы впечатлений от 
авторского текста и мастерства ис- 
полнения иллюстраций одной и той 
же книги. В одном случае, при хоро- 
ших иллюстрациях, это впечатление 
отличается полнотой и содержатель- 
ностью, в другом случае, при плохом 
иллюстрировании, оно может быть 
бесцветным и убогим 

Состав проектной экспозиции. 
Восприятие эстетических особенно- 
стей объекта, отраженного в проект- 
ной экспозиции, зависит от вырази- 
тельности и полноты применяемых 
автором графических приемов. В 
большинстве промышленно развитых 
стран, где объем строительства доста- 
точно велик, на уровне градострои- 
тельного и объемного проектирова- 
ния приняты в качестве обязатель- 
ных нормы, регламентирующие со- 
став и содержание проектной экспо- 
зиции. Однако практика показывает, 
что эта регламентация не исчерпыва- 
ет все возможности всестороннего 
представления проектной информа- 
ции. В эти нормы и правила вносят- 
ся и будут вноситься соответствую- 
щие поправки, добавления, способет- 
вующие более полному раскрытию 
разнообразных качеств архитектур- 
ного объекта. Поэтому в каждом от- 
дельном случае автор-проектировщик 
вправе добавить все необходимые 
чертежи, рисунки, схемы, модели, 
повышающие качество проектной 
экспозиции. 

Подобный процесс происходит и в 
период формирования экспозиции 
учебного проекта. На каждом из эта- 
пов обучения возникают свои специ- 
фические задачи (см.главы 8 и 10) 
| е которых требует соответ- 
графических средств. Ком: 

в, так же к. 
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тики, оформляется в виде экспози- 
ции учебного проекта. Отличитель- 
ная особенность проектной экспози- 
ции выражается прежде всего в ком- 
позиционном замысле комплекта 
проектных чертежей. 

Таким образом, автор любой про- 
ектной экспозиции, будь то архитек- 
тор-практик или учащийся архитек- 
турной школы, в формировании про- 
ектной экспозиции исходит прежде 
всего из учета особенностей проекти- 
руемого объекта, ориентации на уро- 
вень потребителя --зрителя экспози- 
ционного комплекса чертежей. В со- 
ответствии с этими критериями по- 
требления чертежной информации 
вносится та или иная корректировка 
в замысел проектной экспозиции. 


2. Композиционный замысел 
проектной экспозиции 


Эскиз проектной экспозиции. Как 
уже говорилось, работа над компози- 
цией проектной экспозиции начина- 
ется с эскиза. Именно этот комплекс 
эскизных проб, определяющих ком- 
позиционное взаиморасположение 


’ чертежей, чрезвычайно редко попа- 


п 


"} 


дается на глаза постороннему зрите- 
лю. Эти поэскизные схемы считаются 
наименее ценной частью эскизирова- 
ния и потому почти сразу уничтожа- 
ются автором. Как правило, поиски 


композиционных вариантов экспози- 


ции начинаются с вычерчивания мо- 
сетки, изображающей типо- 
латы архитектурных черте- 
одрамников (в условиях 
рования). На этой 

сетке намечается 


ртогональной проек- 


К ним привлекается внимание зрите. 
ля, они выражают основную идею 
авторского замысла. Как правило, 
делается несколько композиционных 
вариантов, которые развивают автор. 
скую мысль, последовательно отвер. 
гаются, дополняются, сопоставляют. 
ся. Сравнивая полученные варианты, 
автор постоянно правит эскизы, со- 
провождает их тексто 

зительными поясе 

нец, получает вар: 
ответствует его пре 

честве композиции 
чертежей. 

Работа над чертежами проектной 
экспозиции. С этого места начинается 
работа над чертежами, составляющи- 
ми единую проектную экспозицию, 
хотя вполне вероятно, что автор бу- 
дет не раз возвращаться к своим эс- 
кизам, снова вносить в них поправ- 
ки, корректировать полученное ранее 
решение. К этому времени определя- 
ется окончательное число чертежей, 
композиция их взаимного располо- 
жения, которая составляет единую 
экспозиционную поверхность, расчле- 
ненную модульной сеткой отдельных 
подрамников (см. рис. 66,67). 
Как правило, в центральной части 
экспозиционной поверхности концен- 
трируется основная проектная ин- 
формация (основной состав черте- 
жей), на периферии размещается 
графическая и текстовая информа- 
ция, разъясняющая и дополняющая 
основную (дополнительный состав 
чертежей). В эскизах проектной экс- 
позиции выясняются и такие сущест- 
венные вопросы, как характер гра- 
фического исполнения каждого чер- 
тежа и, что особенно важно, харак- 
тер графики тех чертежей, которые 
автор считает главными. Необходимо 
сразу уточнить, что в проектной экс- 
позиции не может быть чертежей, 


графика которых разнохарактерна и 
и не подчинена общей 


ой идее. Как уже гово- 
графического решения 
ого регламентирова-_ 
неизменным стан-о 

а имеет право. 


гавлениям о ка- 
экспонируемых 


3-го курсов на подрамни- 
курсового проекта 5-го 
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индивидуальную трактовку в выборе 
приемов графического и объемного 
моделирования. В каждом конкрет- 
ном случае именно характер значи- 
тельной композиционной идеи дик- 
тует автору применение особой па- 
литры изобразительных средств, от- 
ражающих монолитный или про- 
странственный, динамичный или 
статичный строй композиционного 
решения объекта. 

Выбор графической техники чер- 
тежей проектной экспозиции. Здания 
с четкими геометризованными фор- 
мами, большими поверхностями стен 
и остекления, четким рисунком 
оконных переплетов, строгими очер- 
таниями силуэта легко изображаются 
в линейной графике в сочетании с 
заливкой теней, проемов, линейным 
рисунком стаффажа и антуража. 
Графическая экспозиция в этом слу- 
чае состоит из чертежей в линейной 
графике с использованием интенсив- 
ной заливки сечений планов и разре- 
зов, с применением шрифтовых над- 
писей, исполняемых в технике лет- 
расета и трафаретов. 
Центральные по своему ‘назначению 
проекции могут быть выполнены с 
применением штриховой графики, 
линейной графики с использованием 
типографских тангиров, летрасета. 
Общая композиция такой экспози- 
ции задумывается в эскизе и затем 
в строгом согласовании с изначаль- 
ной композиционной идеей исполня- 
°ется с тщательной графической про- 

| кой каждого чертежа. 

Сооружения, сложные по своим 

тическим характеристикам, с 
раженными членениями фор- 
ой светотеневой лепкой объе- 

и ным силуэтом, целесо- 
ровать в тональной 


гуашью или ак- 


рование сложной 


тогональных, 
перспективных ‘ 
меру значимости 
ского исполнения 
согласуя принятс 
ченным ранее в эск 
ным вариантом э 
венно, что о 
таких вопросов пр тит 
оно неоднократн‹ 

кизах, конечн 
удовлетворяет 
точки зрения 
восприятия. „1 
ясно и однозн 
ложены централ ые то 
значению град 
(например, г. 
рез по основн 
легко уловить, как счи 
казатели черте развивающих по- 
лученную информацию (например 
планов, генерального плана), а затем 
перейти к осмотру вспомогательных 
схем, рисунков, объемных моделей 
(технологических, функциональных 
схем, схем зонирования помещений 
и территории, перспективных рисун- 
ков окружающей среды и т.д.). 

В композиционных решениях 
проектной - ‘экспозиции заметную 
роль могут играть макеты. В ряде 
архитектурных школ и, в частности 
в МАрхИ, есть варианты проектной 
экспозиции, которые исполняются © 
использованием приемов объемного 
моделирования. Так, фасады, разре- 
зы, планы и их фрагменты могут ис- 
полняться в графике, с которой соче- 
таются элементы объемного макети- 
рования -- контррельефы из бумаги, 
выклейка -- частей фасадов, планов, 
разрезов из картона и бумаги, целые 
макеты и т.д. Такой метод раскры- 
тия экспозиции при умелом исполне- 
нии может дать интересный эффект, 
повысить активность восприятия 
проектной темы, подсказать новые 
формы оформления чертежей. 
° Исполнение проектной экспози“ 


обучении. На 1-м и 2-м курсах, 
правило, исполняется курсо- 


на одном подрамнике 


тьное 


не сразу, 
ется в эс- 
- которых 
ежде всего с 
зрительного 
тель должен 
‚ где распо- 
своему на- 
изображения 
асад или раз- 
ниям), затем 
лваются по- 


5 см, эскиз экспозиции 
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является одновременно и эскизом 
композиционного размещения проек- 
ции на листе чертежа. Эта работа 
выполняется в виде небольших схе- 
матических рисунков карандашом, 
углем, фломастером, позднее рапи- 
дографом. Главное -- найти вырази- 
тельное расположение изобразитель- 
ных элементов чертежа. Как прави- 
ло, одна из проекций занимает цент- 
ральное положение (см.рис. 66,4.). 
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а Графическое исполнение чертежа 
ь , на 1-м и 2-м курсах, как правило, 
да ра ограничивается применением ли- 
ое нейной графики и техники тушевой 
ан отмывки. 
ди На 3-м и 4-м курсах, где учащие- 
м), и. ся исполняют курсовой проект на 1-3 
Затем подрамниках размером 100х100 см, 
ЮТСЯ 10. ; эскиз проектной экспозиции услож- 
ЩИХ 10. няется в силу увеличения, объема и 
например содержания проектной темы. Увели- 
‚ а затеи чивается число изображаемых проек- 
ТеЛЬНЫХ ций, возрастает их сложность и глу- 


бина проработки. Приходится тща- 
тельно продумывать усложнившуюся 
композицию из 1-2 крупных черте- 

) жей. Применяется более разнообраз- 
ная попытка изобразительных 
средств -- к линейной и отмывочной 
графике добавляется покраска гу- 
ашью, темперой, акварелью, исполь- 
зование техники коллажа, аэрографа 
и т.д. Все эти условия должны быть 
предусмотрены и апробированы в эс- 
_кизах. Целесообразно исполнение се- 
ии эскизов проектной экспозиции, в 
‹‘оторой основное внимание уделяет- 
ся содержательности раскрытия про- 
тного задания. Если учащийся хо- 
выявить структуру построения 
реннего пространства, то цент- 
я проекцией экспозиции ста- 
разрез. Если главным с точ- 
ия автора является пластиче- 


сооружения, то основной 
ев остальном поиски 


эскизных схем чаще всего применя- 
ется рапидограф и фломастер. 

На 5-м и 6-м курсах, где проекты 
увеличиваются по объему и исполня- 
ются на 3-4 (в курсовых заданиях) 
или 8-12 подрамниках размером 
100х100 см (в дипломных проектах), 
характер экспозиционного эскизиро- 
вания остается тем же. Увеличение 
количественного состава и содержа- 
ния чертежей приближает работу над 
эскизом проектной экспозиции к ус- 


ловиям реального проектирования. 
Особое внимание сосредоточивается 
на визуальной информативности про- 
ектного решения, основа которой 
складывается в процессе изобрази- 
тельного варьирования проектной 


экспозиции. 

Условия обучения в большей сте- 
пени, чем условия реального проек- 
тирования способствуют поиску но- 
вых, более эффективных и вырази- 
тельных приемов графического изо- 
бражения. В обучении графика ис- 
полнения проектных заданий может 
носить экспериментальный характер, 
а проектное эскизирование способно 
привести автора к совершенно нео- 
жиданным решениям и приемам гра- 
фического и объемного моделирова- 
ния. Так, исполнение эскизов и учеб- 
ных проектных заданий в штрихо- 
вой графике с применением рапидог- 
рафа натолкнуло ряд молодых архи- 
текторов на идею исполнения проек- 
тной экспозиции в виде ряда кадров, 
окружающих центральное изображе- 
ние (подобная композиция в русской 
иконописи носит название ”парсуны 
с житиями”). Так родилась, ставшая 
уже традиционной, подача так назы- 
ваемых концептуальных проектов с 
композицией из 1-2 чертежей квад- 
ратного формата с множеством ма- 
леньких рисунков, дополняющих 
центральное, главное изображение. 


Рис.67. Эскизы вариантов 
проектной экспозиции на 
подрамниках 1х1м. Вари- 
анты экспозиции дипломно- 
го проекта (1,2). Экспози- 
ция курсового проекта (3) 
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Несколько советов в работе над 
проектной экспозицией. В работе над 
композицией проектной экспозиции 
в условиях обучения СОВЕТУЕМ: 1) 
определить в эскизах, какие из про- 
екций сооружения и в какой форме 
проецирования (параллельного или 
центрального) в наибольшей степени 
раскрывают содержание представлен- 
ной темы. Изображения этих проек- 
ций должны занимать центральное 
положение в представляемой экспо- 
зиции; 2) в процессе формирования 
проектной экспозиции в учебной ака- 
демической группе в некоторых слу- 
чаях решать подачу всех учебных 
курсовых заданий в едином компози- 
ционном ключе, что способствует це- 
лостному восприятию комплекса 
учебных работ. Примером может 
быть единое композиционное распо- 
ложение основных проекций здания, 
вычерченных в едином масштабе и 
расположенных на единой для всех 
студенческих работ линии горизонта. 
Возможно исполнение всех учебных 
работ в единой графической манере; 
3) подачу (характер графических 
приемов) для всех элементов проект- 
ной экспозиции решать как единую 
графическую композицию. Компози- 
ционное расположение чертежей, от- 
носительную силу тона и интенсив- 
ность линий проектной экспозиции 
определять заранее в серии эскизов; 
4) обращать внимание не только на 
‘целостность стиля и характера гра- 
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фического исполнения отдельных 
чертежей как элементов единой экс- 
позиционной системы, но и на стиль 
и характер начертания и расположе- 
ния шрифтовых и цифровых загла- 
вий, надписей и штампов. Их стиль 


для комплекса чертежей единой экс- 
позиционной системы должен быть 
общим или, по крайней мере, сопо- 
ставимым; 5) избирать для исполне- 
ния чертежей в графической экспози- 
ции единые форматы чертежей. Ру- 
ководствуясь соображениями компо- 
зиции целостного комплекса черте- 
жей, располагать основные элементы 
экспозиции, ориентируясь на всю 
плоскость экспозиционного изображе- 
ния, с возможным расположением 
крупных ортагональных, аксономет- 
рических и перспективных изображе- 
ний на нескольких чертежах форма- 
тах, наложением, пересечением гра- 
ниц чертежей, составляющих единую 
экспозиционную плоскость. 


Необходимо заметить, что искус- 
ство работы над современной графи- 
ческой экспозицией немыслимо без 
понимания специфической роли объ- 
емного моделирования в процессе 
проектирования. Только знание осо- 
бенностей отображения проектной 
информации в форме АГ или объем- 
ной модели может подсказать архи- 
тектору, учащемуся архитектурной 
школы оптимальные приемы отобра- 
жения проектных идей. 


ГЛАВА 12. АРХИТЕКТУРНАЯ ГРАФИКА И МАК 
В РЕАЛЬНОМ ПРОЕКТИРОВАНИИ И ОБУЧЕНР 


1. Возникновение графики 
и макетирования как различных 


форм х удожественного 
моделирования 


Графика и макетирование явля- 
ются формами художественного моде- 
лирования!. Если учесть, что под ху- 
дожественным моделированием пони- 
мается процесс изобразительного вос- 
произведения художественно-компо 
зиционных характеристик модели, 
создаваемой человеческим воображе- 
нием, то под графикой мы подразу- 
меваем процесс плоскостного изобра- 
зительного моделирования, а макети- 
рованием мы называем объемное мо- 
делирование. 

В мировой архитектурной прак- 
тике объемное моделирование имеет 
более длительную историю, чем моде- 
лирование графическое. Многие вид- 
ные специалисты считают, что моде- 
ли первых архитектурных сооруже- 
ний создавались из камней, кусков 
глины и дерева, наконец, из влажно- 
го песка, ила или глины. Проверить 
такие предположения невозможно, 
но вполне очевидно, что первые идеи 
возведения гигантских каменных 
культовых сооружений появились в 
результате ”игры” с камнями. Игро- 
вая, а затем, возможно, и ритуаль- 
ная перестановка камней, результат 
‘которой зависел от выбора наиболее 
выразительных по величине и форме 
каменных элементов, стали тем са- 
мым первым актом сознательного 
объемного моделирования, в резуль- 
‚тате которого появились гигантские 
менгиры и кромлехи. 

Если эти предположения относят- 
ся к области чистой фантазии, то со- 
вершенно очевиден тот факт, что 

зодчие Египта, Сирии Месо- 
с рисунками на гли- 
и земле применяли 


(происходит от французского термина -- 
- аналога в моделях материальных и идеальных. 


ая или абстрактно-формализованная с: 
‘большей или меньшей степенью под 


глиняные модели будущ 
ний как форму проект 
Так же очевидно, что 
зодчие древней Г 
навии широко т 

ные модели, 

культовые и 

странах богатых 

турным источе 

стно, что ог] 

лис 
декора 


сооруже. 
поиска, 
{‹невековые 
Сканди- 


нные моде- 
ткой деталей 


широк‹ ‹ зовались 
р 


тщател 


европей- 
есьма по- 
многие со- 
едпочитают 
руковод- 
имея перед 
картонный 


казателен 
временные 

строить зда тя 

ствуясь не чертежами, а 
собой дере ый 
макет. 

Какие выводы можно 
этой короткой ин гации? В прак- 
тическойи деятеле архитектора, 
одновременно с различными форма- 
ми графического моделирования ши- 
роко использовалось макетирование. 
В гл.5 уже говорилось о том, что 
склонность к использованию форм 
графического или объемного модели- 
рования объясняется особым складом 
человеческого мышления, зависит от 


сделать из 


ости 


индивидуальных особенностей каж- 
дой творческой личности. К настоя- 
щему времени не разработано эффек- 
тивной методики определения раз- 
ных типов творческих характеров. 
Результаты тестирования и анкети- 
рования не дают однозначных ре- 
зультатов и потому определить, в ка- 
кой форме моделирования удобнее 
работать каждому из представителей 
архитектурной профессии, можно 
только в процессе наблюдений за ин- 
дивидуальной манерой творчества. 
Из этого следует, что в архитектур- 
ной практике необходимо создавать 


то4&е -- образец) -- процесс худо- 


истема, отражающая в матери- 
обия основные признаки опор- 
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возможность развития способностей, 
как к графическому, так и к объем- 
ному моделированию. Выявление 
этих дарований поможет определить, 
в каком направлении следует разви- 
вать навыки моделирования каждого 
учащегося. Всестороннее формирова- 
ние личностных особенностей творче- 
ства будет способствовать эффектив- 
ной работе выпускника архитектур- 
ной школы в различных условиях 
| его дальнейшей и практической дея- 
| тельности. 


| 2. Роль объемного и плоскостного 
АеЕМНОГО И ПЛОСКОСТного 


моделирования в современном 
— ке 
реальном проектировании 
ж—ж—ж к 


| 
||. Что эффективнее -- графика илн 
| макет? В современном проектирова- 
нии сложились устойчивые тенден- 
ции разработки проектной темы. 
Этот процесс постоянно совершенст- 
вуется, каждая национальная архи- 
тектурная школа вносит в него свои 
коррективы, стремится к оптимиза- 
ции проектной работы. Одной из ха- 
рактерных черт работы современного 
архитектора-проектировщика являет- 
ся большое внимание к использова- 
нию объемного моделирования как 
инструмента совершенствования про- 
ектной идеи. 

Рассмотрим представленную ус- 
ловную модель (рис. 68,1) поэтапной 
работы над современным проектным 
объектом. В верхней части схемы по- 

’казана графическая работа над эски- 

_ зом и чертежами, в нижней части 
о м (отделенной толстой штрих-пунктир- 
_—  Н0й линией) представлены примеры 
_ работы над объемной моделью на 

ных этапах проектного поиска. 
Как уже говорилось для одних архи- 
ров характерно эффективное 

ское эскизирование, для дру- 
ыслящих в ином образ- 
ы поиски пер- 


_—_ м 
из нескольких архитекторов, имею 
щих разные темпераменты, разныь 


творческие подходы к методу работы, 
Поэтому в современном проектирова. 
нии широко применяется эффектив. 
ное сочетание графического и макет. 
ного метода разработки проектной 
темы (рис. 68,2). Примеры таких ме- 


тодов проектирования встречаются 
особенно часто, однако вещественные 
доказательства подобной работы уда. 
ется обнаружить с трудом. В работах 
известного австрийского архитектора 
Йозефа Лакнера встречаются специ. 
ально изготовле фотомонтажи, 
демонстрирующие тивный ме- 
тод одновременного сприятия сим- 
метрично расположенных частей зда- 
ний, выполненных в макете и графи- 


ке. Сечение на уровне 1-го этажа де- 
монстрирует графическую схему ог- 
раждающих пространств учебных | 
аудиторий и лекционного центра (в 
графике). Левая часть фотомонтажа 
показывает конструктивную схему 
перекрытия, пластический рисунок 
объемной формы здания (в макете). 
Наглядность подобного метода ”гиб- | 
ридного” моделирования очевидна. 
Одновременное применение мето- 
дов графики и моделирования. С0- | 
вместное ‚применение методов объ- р 
емного и графического моделирова- ] 
ния широко использовались совет- № 
скими архитекторами в 20-30-е годы 
(рис. 69,70). Основа таких принципов 
моделирования закладывалась на за- 
нятиях по курсу ”Пространство” во 
ВХУТЕМАСе. Методика, разработан- 
ная известными советскими архитек- ь 
торами и педагогами Н.Ладовским, В 
В.Кринским, Н.Докучаевым, М.Тур- | 
кусом, И.Ламцовым, состоит в том, 
что в процессе проектной разработки 
объекта его форма рассматривается и 
осмысляется как объемная модель. 
На объемной модели проверялись ос- 
новные условия композиционного 
взаимоотношения деталей объемной 
формы. В демонстрационной экспози- 
ции ‘проекта объемная модель могла 
и не присутствовать, но характер 
о го моделирования не ос- 


и, что проектный за- 


5|6 


Рис.69. Разработка про- 
ектной идеи методами гра- 
фического и объемного мо- 
делирования. Аа ны 


Рис.Т0. Разработка проектной идеи методами 
графического и объемного моделирования. Ра- 
боты Л.Вогодко, 1924 г. (1,2); В.Кринского, 
1922 -- 1924 гг.(3,4,5); Л.Хидекеля, 1926 г. (6) 


мысел автора был результатом по- 

‚ иска с участием объемной модели. 
Зарождался новый характер проект- 
ного мышления, в процессе которого 
создание архитектурного объекта 
подчинялось композиционным зако- 
номерностям организации объемно- 
пространственной формы. 

Такие изменения отразились и в 
проектной графике, где изображение 
архитектурного объекта вызывало 

‚ прямые ассоциации с объемно-про- 
странственной формой, с объемно- 
пространственными моделями, где в 
перспективных, аксонометрических 
чертежах графика выявляла прежде 
всего такие качества архитектурного 
образа как ритмичность, статич- 
ность, динамичность, массивность, 
легкость и т.д. Примером такой ма- 
неры проектной графики можно счи- 
тать работы архитектора В.Хидеке- 
ля. Проектные предложения здания 
аэроклуба зданий,”расположенных 

под тоннелем”, ”парящих над зем- 

лей” вызывают прямые ассоциации с 

объемно-пространственными моделя- 


ми. Такие же ассоциации при ана- 
лизе проектных работ современни- 
ков В.Хидекеля -- А.Никольского, 


Т.Варенцова, В.Калмыкова, К.Мале- 
вича, В.Кринского, И.Ламцова, 
М.Туркуса и др. 

В условиях современного реально- 
го проектирования параллельный ме- 
тод графического и объемного моде- 
лирования играет заметную роль, да- 

ивые позитивные результа- 
роцессе разработки сложной 
ной формы, модель чрез- 
но эффективна. Именно макет 
‘ра яет автору ряд слож- 
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Многие архитекторы предваряют 
работу над макетом серией графиче- 
ских эскизов. В этом случае оконча- 
тельный вариант макета является 
итогом сложного графического по- 
иска. Если в процессе проектирова- 
ния заказчику требуется изготовить 
большой демонстрационный макет из 
бумаги, картона или пластика, то его 
разработка ведется также`с участием 
графики, т.е. по специальным черте- 
жам. Таким образом, графика и ма- 
кетирование становятся взаимно не- 
обходимыми частями единого процес- 
са конструирования объемно-про- 
странственной модели проектного 
объекта. В этом случае графика яв- 
ляется подсобным инструментом, а 
ведущей формой овеществления про- 
ектного замысла служит макет. 

Есть и другие формы взаимоотно- 
шений плоскостного и объемного мо- 
делирования. Возможны случаи, ког- 
да на стадии поиска архитектурной 
идеи архитектор чередует работу над 
графическими эскизами и небольши- 
ми по размеру объемными моделями. 
В. графике рождаются первичные об- 
разы сооружения, в макете эти за- 
мыслы уточняются и конкретизиру- 
ются и затем снова проверяются в 
графических эскизах с большей сте- 
пенью проработки. В этом случае 
графика и макетирование играют 
роль равноценных по своему значе- 
нию звеньев единой цепи этапов про- 
ектного поиска. 

Макетирование -- ведущая форма 
За последние 
полтора-два десятилетия в некоторых 


‘областях архитектурной и дизайнер- 


ской деятельности выработаны новые 
приемы проектирования = объемно- 
пространственной среды выставок, 
культурных общественных и торг- 


овых. центров, спортивно-зрелищных 


тексов и пр. Суть такого проек- 
н состоит почти исключи- 


в работе над макет 
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тельно от привычных эскизных Ма- 
кетов до уточненных и выверенных 
демонстрационных моделей, предназ- 
наченных для показа заказчику. 
Процесс макетирования сопровожда- 
ется рядом черновых эскизных схем 
и рисунков, которые служат подсоб- 
ным материалом для работы над ма- 
] кетом. Окончательный вариант маке- 
| та снимается на кино- и видеопленку 
| с применением специальных объек- 
| тивов и видеоупов, с помощью ко- 
ий торых съемки интерьеров макета по 
достоверности приближаются к усло- 
| виям реального восприятия внутрен- 
й него пространства глазами зрителя. 
| Конечные результаты кино- и теле- 
|} съемок обрабатываются и в виде 
| слайдов и видеокассет составляют 
единую наглядную — экспозицию. 
Часть фотоматериалов обрабатывает- 
ся ЭВМ и с помощью графостроите- 
лей превращается в ряд аксонометри- 
ческих и перспективных построений, 
также составляющих элементы де- 
монстрационной экспозиции. Как 
видно, этот процесс объемного моде- 
лирования также не обходится без по- 
мощи графики, которая играет роль 
подсобного инструмента моделирова- 
ых, ния (см.гл.З3). 
| одводя итоги раздела, можно 
сказать, что владение методикой ра- 
°— боты в форме графического и макет- 
ного моделирования является обяза- 
тельным условием для каждого архи- 
ра-проектировщика. Основа та- 
культуры закладывается в пери- 
ения в архитектурной школе. 


азвитие способностей 
ого и объемного 


овение методики объемно- 
вания. Методика работы 
моделью была фунда- 

ВХУТЕ. 


направления воспитания профессио. 
нальной культуры студентов, обучав. 
шихся по курсу ”Пространство”. В 
этом процессе особая роль отводилась 
приемам графического изображения, 
Суть методики Н.Ладовского и 
В.Кринского состояла в том, чтобы 
слушатели ВХУТЕМАСа в процессе 


работы над заданиями по курсу 
”Пространство” научились восприни- 
мать архитектурную композицию 
как итог уг. ного философского 
понимани р. архитектурной 
формы. В этом цессе значитель- 
ная роль отводил работе над объ- 
емной модель кдый из вариан- 
тов которой на последова- 
тельную пос таких задач 


курса, как освоение закономерностей 
ритма и метра, выражения тяжести, 
легкости, динамики, статики, мате- 
риальной структуры, фактуры, тек- 
тонической напряженности объема, 
поверхности и пространственных по- 
казателей архитектурной формы. 
Задания исполнялись в виде 
крупных макетов из глины, гипса, 
дерева и других материалов. Однако 
и Н.Ладовский, и В.Кринский допу- 
скали, что в работе над моделями 
можно применять графический эс- 
киз, чертежные схемы фасадов объ- 
емной модели, различные формы 
графического моделирования ДлЯ 
проверки рисунка, членений формы, 
глубины врезок и контррельефов и 
т.д. Предусматривалась параллель- 
ная работа над объемной моделью и 
графическим изображением здания, 
выявляющая характер формы объем- 
ной модели. Такой метод параллель- 
ного моделирования формы в графи- 
ке и макете расширял границы учеб- 
ного задания способствовал понима- 
нию связей между абстрагированным 
характером объемно-пространствен- 
ной модели и ее конкретным образ- 
ным воплощением в графическом 


изображении здания (см.рис. 70). 
но графику и ма- 
й начинал 


моделирования и сознательно и целе- 
направленно пользоваться инстру- 
ментарием графики и макетирова_ 
ния. Аналогичная методика приме- 
няется до настоящего времени. 
А И Объемное моделирование в обуче- 
м нии. Курс Объемно-пространствен_ 
т ная композиция” в МАрхИ предус- 
№ матривает логическое совмещение 
приемов графики и макетирования. 
Такая методика практикуется при 
исполнении заданий 1-го и 2-го кур- 
"У са. Кроме того, каждое проектное за. 
Ч дание 2-го курса совмещено с испол. 


Ц нением задания ОПК (объемно-про- 
Ра Ма  странственная композиция), которое 
№ дополняет понимание задач курсово- 

’ таких т го проекта. Примером могут служить 
ЗАКИ, — проекты монументальных сооруже- 
УЖеНИЯ Уже, ний (см.гл.). Каждый из ‘проектов 
_ отатики, зи монументальных сооружений, знаков 
‚ факту, выезда ‚в город, памятников воинам 
Великой Отечественной Войны пред- 

НОСТИ Сб варялся работой над объемной мо- 


делью из бумаги или картона. Разра- 
ботка формы, членений, силуэта, 
тектонической структуры объемной 
модели подсказывает автору харак- 
тер композиции проекта монумен- 
тального объекта (рис. 71). Объемная 
и графическая модели взаимно до- 
полняют, развивают авторский за- 
мысел. Подобная форма моделирова- 
ния применяется и в процессе испол- 
нения других курсовых проектных 
: й 


Примером может служить работа 
курсовым проектом ”Выставоч- 
павильон”, исполняемый на 2-м 
бучения. 

стадии поиска идеи выставоч- 
авильона большое значение 


й взаимосвязи выставочных 
‘в с пространством и 
рис. 68,2). От праитеА 
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ОПК ‘помогает пониманию принци- 
пов взаимосвязей двух контрастных 
по величине, геометрическим очерта- 
ниям и высоте пространств. Итог 
этой работы прямо влияет на качест- 
во решения функциональных взаи- 
мосвязей вестибюля и выставочного 
помещения, раскрывает композици- 
онную идею образа выставочного за- 
ла. В зтом случае работа над упраж- 
нением ОПК является средством, 
стимулирующим качество проектного 
решения. Учащийся сначала осваива- 
ет проблему взаимосвязи пространств 
на отвлеченной композиционной мо- 
дели, а затем подходит к решению 
одной проблемы в графике с учетом 
конкретных задач проекта Выставоч- 
ного зала. Происходит качественное 
преобразование представлений взаи- 

мосвязи разных по структуре и на- 

значению пространств, которые по- 

следовательно моделируются сначала 

в абстрагированной форме бумажного 

макета, а затем в чертеже, где все 

проекции здания имеют в отличие от 

макета конкретную масштабную раз- 

мерность. 

Роль графики в учебном объем- 
ном моделировании. Не менее важ- 
ную роль играет графика и в процес- 
се работы над каждым макетом. Ра- 
нее говорилось о том, что идея маке- 
та часто рождается в процессе графи- 
ческого эскизирования. Не менее важ- 
ную роль играет графика в процессе 
вычерчивания выкроек, из которых 
затем изготовляются детали каждого 
макета. От умения обобщенно мыс- 
лить, от владения мастерством про- 
екционного черчения зависит качест- 
во изготовления частей модели. Са- 
мое высокое мастерство макетирова- 
ния из бумаги и картона состоит в 
умении рационального конструирова- 
ния кроя макета. Лучшие макеты со- 
браны из цельной выкройки, которая 
путем умелых членений, надрезов и 
сгибов преобразуется в целостную 
г ескую форму 


В гл.10 говорилось о применении 
$ одов макетирования в работе над 
Я ‘демонстрационной проектной экспо- 

зицией. Умелое использование при- 
емов объемного моделирования для 
оформления проектных чертежей 
также зависит от культуры понима- 
ния специфических задач и возмож- 
ностей графики и макетирования, 
дает свободу в выборе любых средств 
для выражения авторских замыслов 
в архитектурном и дизайнерском 
проектировании. 

Несколько советов по работе с 
объемной моделью. 

В процессе реального и учебного 
проектирования при использовании 
приемов объемного моделирования 
СОВЕТУЕМ: 1) считать объемно-про- 
странственную модель ОПК действен- 
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ным инструментом отражения автор- 
ских замыслов наряду с архитектур- 
ной графикой; 2) в учебной компози- 
ционной подготовке следует разви- 
вать параллельно методы графиче- 
ского и объемного моделирования, 
так как их сопоставление, одновре- 
менное применение способствуют раз- 
витию воображения, памяти, фанта- 
зии; 3) в освоении методов объемного 
моделирования широко использовать 
графическое эскизирование, как 
средство совершенствования компо- 
зиции объемно-пространственной мо- 
дели; 4) при изготовлении крупных 
демонстрационных макетов из лю- 
бых материалов помнить, что хоро- 
ший макет может получиться только 
при наличии чертежей всех его дета- 
лей и элементов. 


ГЛАВА 13. ОСОБЕННОСТИ МАШИННОЙ ГРАФИКИ. СПЕЦИФИКА 


ОФОРМЛЕНИЯ ПРОЕКТНОЙ ИНФОРМАЦИИ В ЭПОХУ эвм 


1. Машинная графика как 


В современных условиях птирокое 
ространение получила система 
тизированного  проектирова- 
ьектов строительства, которая 
шей стране носит название 


средство отображения 
графической информации 
в автоматизированном 


ктировании 


за 


Что такое машинная графика. 
Любые виды автоматизированных 
операций предваряются кодировани- 
ем графической информации в виде 
алгоритмов. Алгоритм -- точное пред- 
ставление, назначающее определен- 

ерап и й, результатом 
ие данной 
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фической (визуальной) информации с 
помошью ЭВМ носит название ма- 
шинная графика. 

Принципы действия автоматизи- 
рованного проектирования. Система 
автоматизированного — проектирова- 
ния, как и процесс машинной графи- 
ки, представляет собой органическое 
соединение двух частей. Первая 
часть -- техническая, состоящая из 
цифровой вычислительной машины, 
устройств ввода исходящей информа- 
ции и вывода графических изображе- 
ний в виде машинных чертежей. 
Вторая часть -- программно-матема- 
тическая, базирующаяся на алгорит- 
мах, определяющих смысловое содер- 
жание и последовательность проце- 
дур машинного проектирования. 

Технические средства, с помощью 
которых осуществляется машинное 
проектирование, представляют блок 
ЭВМ. Блок состоит из управляющей 
ЭВМ, блока клавишных телеграфных 
устройств для ввода буквенно-цифро- 
вой информации и блока-устройств, 
выводящих графическую информа- 
цию, которые могут быть следующих 
двух типов: 

графопостроители -- двухкоорди- 

° натные электромеханические чертеж- 
‘ные автоматы со специальным меха- 
ническим пером (в виде оголовника 
рапидографа) планшетного или ру- 
‘лонного принципа действия [18, 

_ с.122-124]. Планшетный графопост- 
‘роитель отличается тем, что вся чер- 
тежная информация изготовляется 

планшетах -- модульных едини- 

х, удобных для легкой брошюров- 

я ения и рабочего 
улонный графопостро- 

` тем, что с его по- 
готовлять крупные 


во 


ние” применяется ”световое перо» 
или другие аналогичеые конструк. 
ции [18]. С их помощью осуществля. 
ется ввод графической информации, 
а также стирание, исправление, де. 
формация светового изображения, 
Несмотря на то, что изобразительное 
поле дисплея ограничено величиной 
экрана, это устройство чрезвычайно 
эффективно, так как опытный опера- 
тор получает возможность чрезвы- 
чайно гибкого конструирования изо- 
бражения. Кроме того, сама необхо- 
димость ограничивать композицию 
изображения заданными габаритами 
кадра (размерами экрана) дисципли- 
нирует оператора, заставляет целе- 
направленно искать пути повышения 
содержательности и выразительности 
небольшого объема графической ин- 
формации. 

В процессе построения графиче- 
ского изображения с помощью как 
графопостроителя, так и дисплея 
большое значение имеет искусство и 
содержательность диалога ”оператор- 
ЭВМ”. От того, насколько оператор 
владеет техникой ввода графической 
информации (в работе с графопостро- 
ителями) или управления световым 
пером (в работе с дисплеем), зависит 
качество и информационная емкость 
исполняемой машинной графики. 

Что такое ФОРТРАН и АЛГРАФХ. 
Не меньшую роль для качественного 
преобразования графической инфор- 
мации с помощью ЭВМ играют мето- 
ды, с помощью которых графическая 
информация преобразуется в цифро- 
вую. В настоящее время еще не раз- 
работаны устройства прямого ввода 
визуальной информации в приемные 
устройства ЭВМ; хотя такие разра- 
ботки ведутся и связаны в основном 
с военной и космической техникой. 
По этим причинам существуют не- 
сколько видов преобразования графи- 
ческой информации в цифровую, сре- 
ди которых у нас в стране преиму”, 
щественно пр! няется алгоритмиче- 


ский 
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держательного описания графиче- 
ских изображений пространственных 
объектов специальные проблемно- 
ориентировочные языки. 

В архитектурно-строительном 
проектировании одним из специаль- 
ных геометризованных ориентиро- 
вочных языков является АЛГРАФ, с 
помощью которого осуществляется 
построение проекций пространсткен- 
ных объектов. С помощью методов 
АЛГРАФ возможно получать машин- 
ную графику, отображающую визу- 
альную информацию как в виде ор- 
тогонального, так. и в виде аксономет- 
рических и перспективных изображе- 
ний. Каждый из видов проекцион- 
ных изображений пространственных 
объектов требует особой системы ко- 
дирования, знания особенностей со- 
ставления и ввода в ЭВМ. В практи- 
ке и обучении целесообразно исполь- 
зование готовых программ, именно 
поэтому представителю архитектур- 
ной профессии надо знать особенно- 
сти машинной графики, понимать 
изобразительные возможности эски- 
зов и чертежей, полученных с по- 
мощью ЭВМ. Владение приемами 
изобразительной стилистики машин- 
ной графики, палитрой изобрази- 
тельных средств машинного чертежа 
рождает новые идеи трансформации 
всего процесса АГ. 


2. Машинная ика как 


средство визуальной 
коммуникации и ее отлично 


сходство с традиционной 
а к ой 
в 3 


_ Общеизвестно, ыы И 


цесса восприятия этой информации 
зрителем с разными уровнями куль- 
турной подготовки. Одной из важ- 
неиших задач широкого внедрения 
машинной графики в архитектурную 
практику является правильная оцен- 
ка коммуникативных возможностей 
машинного чертежа, сопоставление 
аналогичных возможностей традици- 
онной АГ. Анализ этих свойств по- 
зволяет прийти к определенным вы- 
водам. 

Коммуникативные особенности 
традиционной графики. Коммуника- 
тивные возможности традиционной 
или рукотворной графики можно 
оценить следующим образом: 

к позитивным особенностям руко- 
творной архитектурной графики сле- 
дует отнести ее способность отразить 
индивидуальность, яркость, образ- 
ность, графическое своеобразие ав- 
торской трактовки излагаемой изо- 
бразительной информации. Чем ярче 
авторская манера изложения, тем 
активнее зрительское восприятие; 

к негативным особенностям руко- 
творной архитектурной графики сле- 
дует отнести неизбежную многознач- 
ность ее восприятия, так как каж- 
дый автор исполняет чертеж, эскиз, 
рисунок с помощью своих индивиду- 
альных графических приемов, неко- 
торые из которых могут затрудненно 
восприниматься зрителем. Такие си- 


туации неизбежно порождают разно- 
чтение, неоднозначное толкование 
представленной изобразительной ин- 
формации, что в некоторых случаях 
понижает активность зрительского 


восприятия. 

Коммуникативные особенности 
машинной графики. Коммуникатив- 
ные особенности машинной графики 
можно оценить следующим образом: 

к позитивным особенностям ма- 
шинной графики следует отнести 
универсальность ее изобразительного 
_Все чертежи, изготовляемые 
Ех 
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зительных символов, обозначений и 
знаков. Эти черты сообщают ей поч- 
ти абсолютную понятность. Более то- 
го, в машинную графику можно вно- 
сить программированные поправки, 
повышающие или понижающие сте- 
‘пень информативной емкости ее язы- 
ка, что облегчает коммуникативный 
диалог с зрителем разного уровня 
культурной и профессиональной под- 
| готовки. Другими словами, мы мо- 
| жем в будущем рассчитать програм- 
] му, с помощью которой ЭВМ сможет 
И изготовлять разные категории черте- 
| жей такой степени информативности 
| 

| 


| и понятности, которая будет специ- 
ально адресована архитектору, инже- 
неру, заказчику или рядовому потре- 


бителю; 
к негативным коммуникативным 
особенностям машинной графики 


следует отнести неизбежную элемен- 
тарность ее изобразительного слова- 
ря, проистекающую из ограничен- 
ных возможностей палитры изобра- 
зительных приемов машинной гра- 
фики. С одной стороны, это свойство 
приближает качество восприятия 
изобразительной информации ма- 
| шинного чертежа к качеству воспри- 
р ятия вербальной информации1, дела- 
ет этот процесс схожим с чтением пе- 
чатного текста. С другой стороны, 
знакомая емкость информации ма- 
шинной графики неизбежно проиг- 
_ рывает по сравнению с невербальным 
° материалом, т.е. с рисунками, набро- 
сками, эскизами, выполненными жи- 
вой рукой архитектора. 

_ Сферы использования машинной 
рики в архитектурном проектиро- 
„Метод автоматизированного 

ования вносит поправки в 
представления о работе 
‚проектировщика. В 
’ проектировании ар- 
только искал и разраба- 
о идею, но зачастую 
‘мере участвовал в ис- 

ых тных чер- 


м 


‚ заимствованный из словаря психол 


тежей. В процессе САПР долгое вре. 
мя роль архитектора-проектировщи. 
ка оставалась неясной. Со временем 
взгляды на роль САПР в архитектур. 
ной деятельности приобрели устойчи. 
вый характер. Современные архитек. 
торы относятся к ЭВМ как к чрезвы. 
чайно полезному, вспомогательному 
инструменту проектирования, суще. 
ственно облегчающему труд архитек- 
тора. В целом ма я графика ис- 
пользуется архит в следую- 
щих трех основн ‹ й 

1. ЭВМ использ; 
ной разработки вар 
вочных схем (в гр 
проектировании), м ного постро- 
ения вариантов фасадов, архитектур- 
ных и конструктивных узлов (в объ- 
емном проектировании). Построение 
вариантов осуществляется на дисплее 
с помощью светового пера. Получен- 
ный результат, в виде альтернатив- 
ных вариантов градостроительного 
или объемного проектирования, раз- 
множается и поступает в работу в ви- 
де черно-белых или цветных печат- 
ных таблиц. Необходимая для произ- 
водства этих операций исходная гра- 
фическая информация изготовляется 
руками архитектора. 

2. ЭВМ используется для построе- 
ния ортогональных, аксонометриче- 
ских или перспективных графиче- 
ских изображений. Изображения мо- 
гут быть построены в черно-белой ли- 
нейной графике (с помощью графопо- 
строителя) или в тоне, цвете с по- 
строением и тушевкой теней (на дис- 
плее). Полученные результаты раз- 
множаются и поступают в работу в 
виде графических изображений, ко- 
торые используются в проектной или 
демонстрационной экспозиции. Необ- 
ходимая для производства этих опе- 
раций исходная графическая инфор- 
мация (в виде черно-белых линейных 
схем или тональных, цветных эскиз- 
ных чертежей) изготовляется руками 
архитектора. 


для машин- 
в планиро- 
троительном 


огов и обозначаю- 


ов, слогов, знаков осмысленной жестику- 
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3. ЭВМ используются для постро- 
ения комплекса рабочих чертежей. 
Построение осуществляется с по- 
мощью  графопостроения -- компью- 
терной приставки, снабженной ого- 
ловником рапидографа, и поступает 
в работу в виде чертежных планше- 
тов или рулонной полосы чертежей. 
Необходимая для производства этих 
операций исходная графическая ин- 
формация изготовляется руками ар- 
хитектора и представляет собой -схе- 
мы, выполненные в черно-белой ли- 
нейной графике. 

Как видно из приведенных при- 

меров, процесс автоматизированного 
проектирования предваряется обяза- 
тельной рукотворной разработкой ис- 
ходных графических материалов, по 
которым разные виды ЭВМ произво- 
дит те или иные типы машинных 
операций. Некоторые из этих опера- 
ций требуют разработки исходных 
материалов в скупой линейной чер- 
но-белой графике. Другие виды опе- 
раций немыслимы без исходных ма- 
териалов, исполненных с использова- 
нием разнообразной палитры средств 
тональной, цветовой графики, при- 
менения богатой гаммы материалов, 
чертежных инструментов и приспо- 
соблений. 

Таким образом, процесс автомати- 
зированного проектирования осуще- 
ствляется в два следующих этапа: 

на первом этапе идет работа над 
составлением рукотворной исходной 
‘информации, необходимой для нача- 
ла САПРа; 
® на втором этапе исходная графи- 

инфор хация преобразуется 
г ` _к нам в виде раз- 


или светового пера, применяемого в 
графопостроителях и дисплеях, т.е. 
так же легко и качественно изобра- 
жать линии, точки, штрихи, штри- 
ховые поверхности. По этим причи- 
нам архитектор, учащийся архитек- 
турной школы должны работать с 
качественными видами оргтехники -- 
рапидографами, фломастерами, ва- 
риографами, микрографами, летрасе- 
тами, трафаретами, изобразительный 
язык которых схож. с языком” ма- 
шинной графики. 


В то же время необходимо ясно 
понимать, что само по себе локальное 
внедрение одного или нескольких ви- 
дов оргтехники ра идографов или 
летрасетов и т.д. вне ического 
опыта работы с графопо ителями 
и дисплеями должного эффекта дать 
не сможет. Необходим возможный 
доступ к работе с ЭВМ, ее широкое 
экспериментальное и практическое 
использование, что позволит архи- 
тектору, учащемуся архитектурной 
школы не только заниматься произ- 


водственной эксплуатацией ЭВМ, но 
и экспериментировать, искать новые 
пути трансформации мапгинного гра- 
фического языка. В этой связи необ- 
ходимо обратить внимание на глу- 
бинные процессы, влияющие на сти- 
листику обычного рисунка, иллюст- 
рации и чертежа, на изобразитель- 
ные приемы, сближающие культуру 
рукотворной и машинной графики, 


3. Машинная г ика и ее 
влияние на стиль архите 


и инженерных чертежеи 


Стиль изобразительной информа- 
ции в эпоху машинной графики. За 


ных 


‚ последние несколько лет в архитек- 


турном черчении, рисунке, в оформ- 
лении книги и плакатном и реклам- 
искусстве активно ощущается 
ое воздействие машинной гра- 


Рис.72. Аксонометрические 
и перспективные чертежи, 
выполненные методами ма- 
шинной графики. 


| РЕМОЕ2-У005 АОХ ЗТАМО$ 
ЕТ РОТМТ$ РЕ УЕМТЕ 
РЕАМСЕ МОЧУЕБЬЕ 


Рис.78. Машинопись в оформлении чертежей, 
выполненных методами машинной графики 
(1,3). Тангирные поверхности, выполненные 
машинным способом (2) 
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ников-графиков, дизайнеров, архи- 
текторов к созданию особого стиля 
изображения ”под машинную графи- 
ку”. Этот процесс несет в себе черты 
очевидных недостатков и достоинств. 
С одной стороны любое бездумное 
подражание, любая подделка ”под 
что-то” в руках малоопытных людей 
становится лишь манерностью, так 
как в основе этого явления находит- 
ся не понимание позитивно стили- 
стических особенностей машинной 


графики, а ее поверхностное копиро- 
вание. С другой стороны, аскетич- 
ность и. точность стиля линейной ма- 
шинной графики сознательно преоб- 
разуется в рукотворном исполнении 
архитектора, сообщает чертежам, 
схемам и рисункам новые вырази- 
тельные признаки, очищает изобра- 
жение от всего лишнего и несущест- 
венного. Наблюдаются позитивные 
процессы широкого внедрения в ру- 
котворной архитектурной графике 
техники особого лаконичного начер- 
тания линий и контуров разной тол- 
щины, точной и выразительной 
штриховки, точечных тангиров, ис- 
пользования штрихпунктирных и 
пунктирных поверхностей и контур- 
ных линий. Всем этим давно извест- 
ным приемам сообщается новый 
смысл, так как в машинной графике 
х применение заменяет использова- 
› тона, заливок, тушевку теней и 
сказать, что стиль ма- 


чертежного изо- 


ового оформления в 


графики. Особое 
ает  шрифтовое 
рекой графики и 

(рис. 73). В 


шинописный шрифт легко читается, 
его легко моделировать, как с по. 
мощью нанесения на чертеж нату- 
рального текста пишущих маши. 
нок, так и с помощью его фото и ксе- 
рокопии. 

Преимуществами машинописи 
являются модульность ее текстовых 
поверхностей по вертикали и гори- 
зонтали, что объясняется стандартно- 
стью интервал‹ , ху буквами и 
строками исном тексте. 
Модульность сного текста 
позволяет тывать вели- 
чину шриф ы, компози- 
цию шрифт екстов и надписей, 
Кроме того, ст : машинопис- 
ного текста сообщ у, иллю- 
страции, табли со- 
временный ст 
шинным способом 

Следует заме что машино- 
писный текст имеет и свои недостат- 
ки. Первым и основным недостатком 
является обязательное написание ма- 
шинописного текста ’флажком”, т.е. 
с ровной вертикальной границей ле- 
вой стороны текстовой полосы и не- 
ровной правой вертикальной грани- 
цей, которая имеет вид гребенки с 
зубьями неравной длины. Если в ру- 
котворном исполнении таких тексто- 
вых полос с этим недостатком бо- 
роться невозможно, то при написа- 
нии телетайпного текста в машинной 
графике можно внести специальную 
корректировочную программу, изме- 
няющую: интервалы между буквами 
и словами и, следовательно, вырав- 
нивающую правую вертикальную 
границу текста. Применение маши- 
нописи в изготовлении рукотворных 
чертежей не только удобно, но и по- 
своему необходимо. В целом этот 
г й прием шрифтового оформле- 
ния создает общность стилевого и 
Л лового прочтения чертежей ру- 
мы и машинных, влияет на 

г: ть и композицию текстовых по- 
‘титампов, требует приме- 

но однозначных по 

тельной адекватности 

приемов линейной гра- 

жа, эскиза, рисунка, ил- 


ить, 
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‘люстрации и плаката. 


Значение машинной графики в 
системе общей визуальной информа- 
ции. Подводя итог настоящей главы, 
следует заметить, что широкое внед- 
рение в проектирование автоматики 
это сложное многоплановое явление. 
Само по себе освоение техники ма- 
шинной графики не приведет к зна- 
чительным положительным эффек- 
там, если этот процесс не будет долж- 
ным образом осмыслен как часть 
комплексных изменений в сфере 
обычного и — автоматизированного 
проектирования, в области работы 
над проектной графикой. Важно, 
чтобы архитекторы, дизайнеры, пе- 
дагоги и учащиеся архитектурных и 
дизайнерских школ воспринимали 
это явление в контексте восприятия 
общего визуального фона проектной 
документации, исполняемой метода- 
‚ми машинной и рукотворной графи- 
ки. Только в этом случае стилистика 
всех чертежей и макетов. будет при- 
ведена к общепонятному знаменате- 
‚лю. Важно развить и распространить 
новую культуру качественных оце- 
нок графических материалов проек- 
‘тирования, добиться понимания обя- 
зательной общности критериев к ин- 
формативности и визуальной емко- 
сти любого элемента чертежной экс- 


позиции, выполненных вручную или 
с помощью ЭВМ. 

Можно предположить, что ма- 
шинная графика в обозримом буду- 
щем укрепит свои позиции, и в даль- 
нейшем развитии техники ЭВМ не- 
минуемо найдутся пути повышения 
ее изобразительной эффективности, 
расширения палитры изобразитель- 
ных средств и приемов. Кроме того, 
в сочетании с машинной графикой 
возможно комплексное применение 
графики рукотворной, кино- и видео- 
информации, которые в совокупности 
могут привести к неожиданным ка- 
чественным эффектам, раситиряю- 
щим возможности АГ до невиданных 
ранее пределов. Этой проблемой дол- 
жны заниматься не только талантли- 
вые инженеры, нои ные со- 
ответствующими знаниями архитек- 
торы и дизайнеры. Именно в этом 
случае общая культура АГ с обяза- 
тельным широким применением до- 
стижений машинной графики может 
подняться до уровня общепонятного 
графического языка, который может 
стать неким международным эспе- 
ранто, стирающим границы в комму- 
никативном общении между специа- 
листами разных стран, между зрите- 
лями-специалистами и зрителями, не 
обладающими профессиональной под- 
готовкой.- 


вооруже 
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} ГЛАВА 14. ГРАФИКА И ВИДЫ ТВОРЧЕСКОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ 
р АРХИТЕКТОРА 

р 1. Архитектурный чертеж как вид \1кова Черняхова, Ле Корбюзье и 
| изобразительного искусства других по своей выразительности и 
красоте исполнения не уступали экс- 
Самоценность архитектурного чер- позициям графических и живопис- 
тежа как произведения графики. Ар- ных произведений, выставленных в 
хитектурный чертеж, исполняя УТИ- соседних залах той же выставки. 


литарные функции, является кроме 
того чистовой записью, законченным 
изобразительным рассказом о мыс- 
лях и творческих замыслах архитек- 
тора. Именно чертеж дает полное 
представление о том, как архитектор 
решает каждую конкретную творче- 
скую задачу, что его волнует и какие 
графические приемы избирает для 
выражения проектной идеи. Именно 
индивидуальная манера каждого ар- 
хитектора по-своему отражать проек- 
тный замысел заставляет обратить 
нимание на самоценность архитек- 
ного чертежа как произведения 
разительного искусства. Эта фун- 
ция чертежа редко учитывается ар- 
ктором, ибо на первый план 
а выступают практические зада- 
ертежного документа. Каждый 
итектор невольно приобщает пло- 
го графического труда к об- 
достижениям человеческой 
ры. Подтверждением тому яв- 
я чертежи архитекторов самого 
е и и различной нацио- 
надлежности 
примеро 


Экспозиция архитектурных чертежей 
при всем разнообразии манер и твор- 
ческих почерков разных авторов по- 
ражала единством стиля, общего как 


для французских, так и для совет- 
ских архитекторов. Ее объединял 
единый принцип изобразительного 
строя графики чертежей, где архи- 
тектор выявляет только главное, на- 
меренно отбрасывая все мешающее 
чистоте восприятия. В этой связи из- 
вестный словацкий архитектор и пе- 
дагог Ладимир Байзетцер говорит о 
чрезвычайной ответственности, с ко- 
торой каждый архитектор должен от- 
носиться к начертанию любой линии, 
к работе над любым чертежным изо- 
бражением. Проведенная рукой архи- 
тектора линия, обозначающая конту- 
ры будущих зданий, форму город- 
ских площадей и кварталов, может 
изменить облик города, обогатить 
или непоправимо испортить природ- 
ный ландшафт. 


Исполнительское искусство архи- 
тектурного чертежа. История архи- 
тектурного творчества знает множе- 
ство примеров виртуозного исполне- 
ния архитектурных проектов. Черте- 
жи, входящие в состав этих проект- 
ных предложений, по силе воздейст- 
вия приближаются к произведениям 


живоп анковой графики. Та- 
ИСИ И СТА ни Пиранези 


ом памятников в Рима), 


и ‚ 


\, 


Тома де Томона (серия чертежей Пе- 
тербургской Биржи), К.Росси и др. 
Очень интересны по своему образно- 
му языку фантастические чертежи 
К.Ф.Шинкеля!, выполненные им 
как альтернативы реконструкции 
Афинского Акрополя (рис. 74,1). Эти 
яркие изобразительные повествова- 
ния заставляют нас восхищаться гра- 
фическим мастерством автора и одно- 
временно испытывать страх за воз- 
можную утрату ценностей Афинского 
Акрополя. Для всего человечества, 
для мировой культуры реализация 
методов реконструкции Афинского 
Акрополя, предложенная К.Ф.Шин- 
келем, или отчаянно смелые проекты 
перестройки Московского Кремля 
М.Ф.Казакова были бы непоправи- 
мой ошибкой. Однако каждая пано- 
рама, каждый чертеж Шинкеля и 
Казакова настолько совершенны по 
композиции, рисунку и цвету, что 
‘их ценность как образцов изобрази- 
тельного искусства несомненна. 


Не менышей выразительностью 
отличаются чертежи зданий типовой 
застройки Твери, Рыбинска, Каши- 
на, Торжка, выполненные К,.Росси, 
несмотря на то, что он в отличие от 
К.Ф.Шинкеля не изображает пей- 
зажное окружение. Позиции автора, 
его мировоззрения, вкус отражались 
в простой и выразительной чертеж- 
ной графике, где все подчинено вы- 
явлению основной идеи. Каждый 
чертеж давал представление о жиз- 
ненной среде человека, агитировал 
заказчика за внедрение новых про- 
грессивных методов застройки север- 
ных городов России. 

Совершенно иной дух и направ- 
ленность имеют графические концеп- 
ции, выполненные Ле Корбюзье к ре- 
трукции Парижа. Эти изобрази- 
ь мпозиции протокольно 
от проектное предложе- 
показывают идею за- 


‹ 
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стройки Парижа системой зданий 
разной высотности, раскрывает объ- 
емную и пространственную структу- 
ру предлагаемой идеи (рис. 74,2-4). 
Лаконичная графика Ле Корбюзье 
фиксирует внимание зрителя лишь 


на главных сторонах проекта и про- 
изводит сильное впечатление своей 
сдержанной красотой. Суть философ- 
ских позиций Ле Корбюзье кроется 
во взаимоотношении графики и про- 
цесса мысленного формирования ар- 
хитектурного замысла, изменения 
которых теснс [1 аны с историче- 


скими, социальны и 
условиями развития 
профессии. 

Чертежи Ле Корбюзье, так же 
как и его рисунки и эскизы, пред- 
ставляют уникальное явление. Выше 
уже говорилось, что Ле Корбюзье не 


обращал внимание на внешнюю пре- 
зентабельность изображения. Если 
его эскизы и рисунки напоминают 
страницы записной книжки, точно 
фиксирующей замыслы автора, то 
чертежи -- это комплекс графических 
документов, раскрывающих сущ- 
ность конкретного проектного объек- 
та. Автора не интересовало, будут ли 
его чертежи соответствовать приня- 
тым нормам оформления проектной 
документации. Он исполнял их так 
же, как художник делает иллюстра- 
ции к книгам -- свободно и непосред- 
ственно. 

Графическое наследие Ле Кор- 
бюзье по праву занимает видное мес- 


то среди произведений искусства ХХ 
в. Как правило, полиграфические ре- 
продукции чертежей Ле Корбюзье 
имеют весьма скромный вид. Чтобы. 
оценить их силу и выразительность, 
необходимо видеть оригинал. Ориги- 
нальные чертежи и рисунки Ле Кор- 
бюзье покоряют зрителя не только 
неброской выразительностью вирту- 
озной линейной техники, но и уме- 


ый немецкий архитектор эпохи класси- 


тщера: жж 


у 
| 


`ект 
1947 г. (4) 


2 
Рис.74. Разнообразие форм графического изо- 
бражения проектного замысла- К.Ф.Шинкель - 
- проект реконструкции Афинского акрополя, 
1884 г. (1); Ле Корбюзье = проектные „Рето” 
жения застройки Парижа, 1922 г. ож 
ого города на 3 млн. жителей, 


нием автора выбирать тон и фактуру 
бумажного листа, его размер и про- 
порции. Создается впечатление, что 
все контуры архитектурного сооруже- 


ния, линии, обозначающие землю, 
деревья, фигуры людей, выполнены 
росчерком пера, без отрыва 

от листа бумаги. Линия то уто- 

_ то слегка набирая силу, те- 

бу аге, оставляя след в виде 
кривоватых изображений де- 
волнистых или прямых ли- 


рических приемов, 
Корбюзье в архи- 
ке, напоминает гра- 
о ки с обнажен- 


2. Виды творческой деятельности 


архитектора 


Разнообразие видов графического 
творчества архитектора. Внутренняя 
напряженность, свойственная профес- 
сии архитектора, его высокая граж- 
данская и человеческая ответствен- 
ность обостряют чувства и восприим- 
чивость зодчего, побуждают к посто- 
янному критическому освоению явле- 
ний окружающей действительности. 
Жизненная сила архитектурных про- 
изведений в очень болышой мере за- 
висит от авторских мироощущений, 
острого чувства сопричастности с 
жизнью общества, с явлениями ис- 
кусства, культуры и техники. 

Многие архитекторы в изобрази- 


‘тельном творчестве не ограничива- 


лись исполнением архитектурных 


Рис.75. Примеры творческих работ архитекто 


ров: П.Беренс -- книжная обложка (1); Н.Лан- 
сере -- обложка монографии Ч.Камерона (2); 


К.Ф.Шинкель -- театральная декорация (3) 


ВИ 


уму 


особый стиль изобразительной трак- 
товки любой темы, вне зависимости 
от того, как она выполнена -- в жан- 

живописи, станковой или про- 
мышленной графики, скульптуры, 
театрального или прикладного искус- 
ства. Причина такого отличия кроет- 
ся в особом складе образного мышле- 
ния и памяти, в особенностях про- 
странственного видения, наконец, в 
филосовских позициях мироощуще- 
ния. Феномен, отличающий произве- 
дения искусства, прикладного и тех- 
нического творчества архитектора, 
состоит отнюдь не в его элитарной 
исключительности, а в том, что ина- 
че изображать и мыслить архитектор 
не может. Архитектор не в состоянии 
исполнять свои профессиональные за- 
дачи, не обладая пространственным 
И воображением, аналитическим взгля- 
ыы дом на природу форм, умением ясно 
Й и выразительно реализовать свои за- 
мыслы в графике. 

Особый стиль архитектурной гра- 
фики отличает книжное оформление 
и плакаты, выполненные П.Беренсом 
и В.Кринским (рис. 75,1,2). Отличи- 
тельными особенностями этих произ- 
ведений является мастерская техни- 
ка линейного рисунка, острое чувст- 
во изобразительной гармонии. В ра- 
боте над декорациями архитектор не 
быть небрежным в пространст- 
ой трактовке архитектурной 
озиции. Именно потому так 
ы перспективы театральных 
ов К.Ф.Шинкеля и Г.Гольца 
3). В живописи архитектора 

не только формальная 
цветовой композиции, но 
его живописное построение 
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пластическую композицию формы, 
выявляет природу ее пластической 
красоты. Эти черты присущи графи- 
ческим эскизам скульптур и скульп- 
турным произведениям, сделанным 
рукой Ле Корбюзье. Красота линей- 
ного контура предмета, условность и 
лаконизм ее изображения активно 
влияют на пластику формы, ее кон- 
струкцию, пропорции и очертания. 
Тематика изобразительного твор- 
чества архитектора. Пристальное 
внимание к проблемам формообразо- 
вания, свойственное архитекторам, 
объясняет их острый интерес к про- 


ектированию самых разнообразных 
объектов -- летательного аппарата, 
подъемного крана, фортификацион- 
ных сооружений, предметов вооруже- 
ния (Леонардо да Винчи), корпусов 
парусников и экипажей (К.Росси), 
автомобилей и моторн лодок (Ле 
Корбюзье, А.Аалто), посуды и мебели 


(К.Ф.Шинкель, А.Воронихин). Неда- 
ром многие мастера архитектуры 
ХУП, ХХ вв. проектировали не толь- 
ко здания, но и интерьеры, элементы 
фурнитуры и мебели, посуду и эки- 
пажи (рис. 77). Примерами такого 
комплексного подхода’к проектиро- 
ванию элементов бытовой среды мо- 
гут быть проекты А.Воронихина и 
К.Росси, оборудование спроектиро- 
ванных Ле Корбюзье вилл ”Савой” и 
”Ла Рош”, интерьер и оборудование 
собственных домов К.Мельникова и 
А.Аалто и многое другое. 
Приведенные примеры имеют 
своей целью не только показать раз- 
нообразие творческих способностей 
архитектора, но обратить внимание 
на то, что инструментом реализации 
всех этих разнообразных идей была 
и остается графика. В графических 
эскизах архитектор ищет параметры 
любой творческой идеи, в графиче- 
ских чертежах эти идеи воплощают- 
ся в ясные проектные концепции. В 
последующих главах будут кратко 
разобраны особенности графической 
клаузуры как способа развития твор- 
архи- 


Рис.76. Живопись и графика в творчестве ар- 
хитекторов. Ле Корбюзье -- рисунок, станко- 
вая графика, скульптура, живопись (1,2,3,4); 
Г.Гольц -- театральный костюм (5); К.Мельни- 
ков -- живопись (6) 
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Рис.17. 


ГЛАВА 15. ГРАФИЧЕСКИЕ КЛАУЗУРЫ КАК СПОСОБ РАЗВИТИЯ 
о. 
ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ УЧАЩИХСЯ 


1. Немного об истории 
=---еМного 00 истории › 
клаузурных упражнений 


Происхождение термина ”клаузу- 
ра”. Как уже говорилось клаузурой 
считается такой вид учебных упраж- 
нений, которому в равной мере свой- 
ственны как признаки проектного зс- 
киза, так и особенности упражнений 
развивающих творческие способности 
учащихся. В обучении клаузура слу- 

- Жит прежде всего для развития вооб- 
ражения, образного мышления, фан- 
тазии, композиционных  способно- 
стей, навыков яркого отражения 
творческих замыслов в графике и 
макете. Начиная с ХУГ в. клаузурой 
называются короткие, продолжитель- 
ностью от 2 до 6 часов творческие 
задания, широко распространенные в 
архитектурных, дизайнерских, худо- 
жественных школах. В первых Ака- 
демиях архитектуры и искусства 
объединялись несколько факультетов, 
на которых обучались архитекторы, 
художники, фортификаторы, инже- 
неры, скульпторы. 

Несмотря на то, что по каждой 
из названных профессий читались 
специальные лекции и проводились 

_ практические занятия, обучение ри- 
сунку, черчению, живописи, скульп- 
уре осуществлялось по общей про- 
амме. Специализация в обучении 
удентов-архитекторов заключалась 
ом, что по мере приобретения на- 

в рисунка и ‘черчения каждый 
ицийся получал персональные за- 

ия и, кроме того, участвовал в 

е над проектными заказами 
© профессора. В таких проект- 

. терских царил дух товари- 

‚и взаимо 1 


радивость лентяев. В конце семестра 
возникала настоятельная необходи. 
мость проверки истинных границ 
знаний и умения каждого студента, 
В этих условиях и родилась эффек. 
тивная форма проверки худ 

ных навыков учащих 

исполнения самостоят 


ли в отдельной 

(замок по т 

предоставля 

ночку реп 

В амер 

школах аналогичн упражнения 
носят название ”шарабан”. Состояние 
учащегося, исполняющего самостоя- 
тельное творческое задание, сравни- 
вается с положением одинокого воз- 
ницы, управляющего небольшим од- 
ноконным экипажем. От умения уп- 
равлять лоштадью и рассчитывать оп- 
тимальный темп движения зависит 
конечный успех путешествия. 

После 4-6 часов самостоятельной 
работы студент представлял итог сво- 
их творческих исканий в виде ”клау- 
зуры” -- графической или проектной 
композиции. Позднее клаузуры про- 
водились в болышпих аудиториях, где 
проверялись способности болынпой 
группы студентов. Работа исполня- 
лась под неусыпным наблюдением 
специальных служителей академии, 
которые следили за тем, чтобы сту- 
денты работали самостоятельно без 
помощи товарищей. ее 

Клаузуры стали общепризнанной 
формой проверки творческих способ- 
ностей учащихся в академических 
школах Франции, Германии, Анг- 
лии, Швеции. Широко применялись 
”клаузурные” упражнения и в Пе- 
тербургской академии трех знатней- 
ших художеств. 

Тематика и особенности исполне- 
ния клаузур. В академическом обуче- 
нии на архитектурных факультетах 
исполнялись клаузуры на темы ”Ру- 

ке”, ”Античный памятник 
Ей ‚ ”Парковая 
з - ые ворота”; 


ые 


й 
й 


”Фонтан на площади”, ”Павильон у 
источника” и т.д. Каждое задание 
исполнялось автором по воображе- 
нию, без предварительного эскизиро- 
вания, ибо тема выдавалась в начале 
клаузуры и учащиеся не могли под- 
готовиться к работе заранее. Специ- 


ра 


=> 


Е 


Я. 


\ фика графики клаузуры объяснялась 
ма, № коротким сроком ее исполнения, что 
В м требовало применения простых и эф- 
а фективных приемов графики. К ним 
ть к относятся растушевка углем, санги- 
м 1% ной и соусом, штриховой рисунок пе- 
ить ан, ром, угольным. и свинцовым каран- 

туры дашом, применение акварели, туши 
упражнень в один слой и т.д. Клаузурная графи- 
* отинь ка вызывала необходимость пере- 
о Сами, смотра ранее приобретенных навы- 
ГИ, разн, ков, требовала исполнения проект- 
"НКО № ных и творческих задач в кратчай- 
ОлЬшим 0 шие сроки с отображением самых су- 
щественных сторон заданной темы. 
ут Опыт такой работы приобретался ис- 
ЕН ключительно в процессе многократ- 
тия ЗА ного исполнения клаузур, постоян- 
ИЯ, ных упражнений в рисунке и проек- 
стоятелннй тном эскизировании. Клаузуры ста- 
яд итог новятся неотъемлемой частью про- 
виде" граммы обучения, завоевывают проч- 
р прений ное место в системе творческого вос- 
ры № питания академической школы. 
ВУ д Клаузура в новаторских школах 


20-х о, В 20-х годах нашего века 
традиции академического образова- 
ния у нас в стране и за рубежом пре- 
терпели сильные изменения, так как 
эпоха Октябрьской революции оказа- 
ла огромное влияние на все без иск- 
лючения сферы культуры, искусства, 
Е. тектуры и образования. В Евро- 
. Советской России приобретают 
льшее влияние новаторские 
архитектурного формооб- 
‚ открываются новые про- 
е учебные заведения, архи- 

и дизайнерские школы. 
МАСе и ВХУТЕИНе >. - 
ользо сь В личных п 
р 29 контекстах 
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и др. Также активно использовали 
клаузурные упражнения ведущие пе- 
дагоги Баухауза, причем каждый из 
них вкладывал в эти упражнения 
свой смысл, ставил перед учащимися 
свои конкретные цели. Особенно ши- 
рокую известность приобрели упраж- 
нения из курсов ведущих педагогов 
БАУХАУЗа профессоров Моголь 
Надъ, Иоханнеса Иттена, Йохана 
Альбертса и Ганнеса Майера. Пока- 
зательно, что все без исключения ма- 
стера архитектуры, дизайна и педа- 


гогики находили новые варианты 
клаузурных упражнений, вкладыва- 
ли в эту форму занятий разный 
смысл, требовали разнообразных 
приемов исполн ия. 

Также оригинально трактуются 
цели и задачи учебных клаузур с со- 
временной советской архитектурной 
школе. Студенты, обучающиеся в 


Москве и Ленинграде, Вильнюсе и 
Таллине, Риге и Львове, в других го- 
родах и учебных заведениях Совет- 
ского Союза ежегодно неоднократно 
используют клаузуры, которые в 
каждом учебном заведении, у каждо- 
го педагога приобретают неповтори- 
мый стиль исполнения, акцентируют 
внимание на разных по значимости 
аспектах творчества. 


2. Кла ные ажнения, раз- 
вивающие изобразительные спо- 
собности учащихся. Копии работ 


известных мастеров 


Клаузуры в курсах Армина Хоф- 
мана. Если ранее, в начальный пери- 
од становления архитектурного обра- 
зования клаузура использовалась 
прежде всего как инструмент про- 
верки способностей к самостоятель- 
ной творческой работе, то позднее 
диапазон ее применения сильно рас- 
ширился. В наше время одной из це- 
лей клаузурных упражнений являет- 
ся развитие способностей к изобрази- 
тельному творчеству. 

Во многих дизайнерских и архи- 
тектурных школах мира на началь- 
этапах образования учащимся 

= упражнения, имеющие 


> Ч 


Рис.78. Клаузуры по программе А.Хо 
Композиция из растра с выделением к 
ционного центра (1); объединение эл 
растра в смысловые единицы (2) 
из линий различной толщины ( 


Фмана, 
оМпози. 
ементов 
к оМпПоЗиции 


Выявлениь 
начала и конца композиции с использо 


с ванием 
закономерностей метра и ритма (7-9) 
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целью усвоение роли средств изобра- 
\ жения в графической композиции. 
| Чрезвычайно интересный опыт веде- 
ния курса кратких композиционных 
упражнений клаузурного характера 
проводится в Базельской дизайнер- 
ской школе (Швейцария). Автор это- 
го курса известный педагог и график 
Армин Хофман, педагогические при- 
емы которого широко использовались 
не только в Швейцарии, но также в 
США ив Индии. 

Клаузура, с точки зрения Армина 
Хофмана, должна приносить двойную 
пользу -- давать учащимся опыт 
композиционной работы и одновре- 
менно развивать способности к выбо- 
ру самых рациональных и эффектив- 
ных графических приемов. Каждая 
группа клаузур из курса Армина 
Хофмана дает учащемуся комплекс 
навыков в конкретной области ком- 
позиционной графической работы. 

На рис. 78 представлены две кла- 
узуры с использованием точечных 
изображений квадратной формы. На 
рис. 78,1 показаны соотношения бе- 
лых точек и черного фона, эффект 
композиционного воздействия круп- 
ной белой точки квадратной формы 
на фоне растра из таких же, но более 
мелких элементов. Аналогичные эф- 
фекты возможны в шрифтовой ком- 
позиции, где особую роль играет ук- 
ная заглавная буква или ак- 
ание одного из элементов 
® как центра графической 
ии. На рис. 78,2 показаны 
_ объединения частей 
словые композиционные 
°в виде букв. Изображения 
‘ратной формы демонстри- 
‘мость изменения очерта- 
’даже самого малого по 


‘изображения. 


изобра 


ем на плоскости листа линий разной 
толщины”; "Композиция с сочетани- 
ем белых линий на плоскости черно- 
го листа”; ”Композиция с неравно- 
мерным расположением линий, пуч- 
ков и групп линий, одиночных ли- 
ний на плоскости листа”. Эти внеш- 
не чисто формальные упражнения 
заставляют любого графика с обост- 
ренным вниманием отнестись к тол- 
щине линейного элемента изображе- 
ния. Для архитектора эти способно- 


сти имеют особое значение, так как 
понимание роли отдельных линий, 
группы линий, линий разной толщи- 
ны в композиции черт является 
залогом профессиональной графиче- 
ской культуры. 

На рис. 78,3,4 дается серия клау- 
зурных упражнений которых -- 
усвоение таких поЕ в графиче- 
ской композиции, как ”верх” и 
”низ”, ”начало” и ”конец”. Качество 


каждой беспредметной графической 
композиции оценивается по системе 
критериев, среди которых одним из 
главных является точная ориентация 
изображения относительно горизон- 
та. Если зритель не может ясно и од- 
нозначно указать ”верх” и ”низ” изо- 
бражения, то такой графический 
опус становится бессмысленным. 

В клаузурах разрабатывались та- 
кие темы, как ”Ритмическая компо- 
зиция из линейных элементов одина- 
ковой ширины”; "Композиция из ли- 
нейных элементов одной ширины и 
разной длины с задачей показать 
”верх” и ”низ” изображения”. ”Рит- 
мическая композиция из линейных 
элементов одной ширины с указани- 
ем ”начала” и ”конца” ряда элемен- 
тов”. В этих упражнениях отрабаты- 
ваются навыки построения грамот- 
ных композиционных взаимосвязей 
чувства равновесия, способности вос- 
приятия таких свойств графического 

зображения, как законченность, 
ость, статичность, ди- 
позиции. 
примеры клаузур- 
а. 


Рис.79. Клаузуры студентов 1-го курса МАрхИ. 
Копии с работ великих мастеров (1-4); беседка 
в парке (5) 


дизайнерских школ важным элемен- 
том воспитания будущего профессио- 
нала является развитие его способно- 
стей к абстрактному и пространст- 
венному мышлению. Эти способности 
трудно развить без определенного 
тренинга. Для этих целей в одних 
архитектурных школах упор делает- 
ся на графические клаузурные уп- 
` ражнения, в других архитектурных 
у учебных заведениях применяется со- 
четание циклов графических клаузур 
, и клаузур, исполняемых в приемах 
объемного моделирования. 
Графические клаузуры москов- 
! ской архитектурной школы. В Мос- 
ковском архитектурном институте 
студенты попеременно исполняют 
клаузуры в графике и макетах, с по- 
мощью которых отрабатываются на- 
'  выки работы с беспредметной и пред- 
метной композицией. Навыки пред- 
метной композиции могут развивать- 
ся в клаузурных упражнениях, кото- 
рые традиционно называются ”копии 
с работ известных мастеров архитек- 
турной и станковой графики”. Если 
ранее в архитектурных школах по- 
нятие копирование понималось бук- 
вально, то в современной школе от 
учащихся требуется не точная копия 
образца, а изобразительный пара- 
фраз, исполнение собственной графи- 
ческой интерпретации на тему исход- 
‘композиции. Для этого учащий- 
ает образец в виде черно-бе- 
тографии размером 18х24 см с 
нием графических компози- 
иранези, Д.Кваренги, Тома- 
‚ А.Воронихина, С.Ноаков- 
строумовой-Лебедевой и др. 
состоит в передаче ком- 
аналога, для че- 
отся любые приемы изобра- 
‹лаузуры исполняются кис- 


аши, ту- 
еж Е: ом, ‘тол- 


пол 


„0 


‚ лить четко и 
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женной темы (рис. 79,1-3). Смысл та- 
ких упражнений очевиден, так как в 
процессе их исполнения происходит 
не только знакомство с разнообраз- 
ной манерой графического творчест- 
ва, но и вырабатывается опыт пере- 
дачи увиденного в различных видах 
графической техники. Эти же клау- 
зуры можно усложнить, предлагая 
исполнить аналогичные графические 
композиции по памяти. 


3. Клаузурные. 


пражнения, сти- 
звитие творческих 
Клаузурное_ испол- 


я и 
ката, приемы плакатной 


Клаузуры, 
скую фантазию. 
хитектурном образовании занимают 
проектные клаузуры, специфика ко- 
торых отражена в гл.9. Однако наря- 


вивающие творче- 
едутцее место в ар- 


ду с этими сугубо архитектурными 
упражнениями необходимы клаузу- 
ры, развивающие способности к ис- 
полнению авторских графических 
композиций, одной из тем которых 
может быть ”клаузура-плакат”. Если 
для дизайнера-графика, художника 
целесообразность исполнения темы 
плаката очевидна, то для архитекто- 
ра, чья деятельность лишь косвенно 
связана с графикой, исполнение пла- 
ката внешне кажется спорным. Од- 
нако вспомним, что крупные архи- 
текторы в своем подавляющем боль- 
шинстве отличаются незаурядным 
графическим мастерством и часто ра- 
ботают в смежных с архитектурной 
графикой творческих областях. 
Именно в процессе работы над раз- 
личными графическими темами, и в 
частности над плакатом, формирует- 
ся гражданское лицо любого специа- 
листа, накапливается багаж приемов 
изобразительного творчества. Испол- 
нение плаката требует умения мыс- 
грамотно, отражать 
в условной и 


{г бгар к 


Рас К!а55е 


] 
я о 
< 
я 
Е. 
. 
1. 


ают, что итогом исполнения се- 
аузур на отработку навыков 
енной композиционной графи- 
ется плакат (рис. 80,1). Это 
оо ибо навыки отвлеченной 
еской композиции результиру- 
ках исполнения темати- 
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фигурных композиций. Плакатная 
графика архитектора отличается по- 
строением выразительных шрифто- 
вых беспредметных композиций с 
элементами ритма и метра, использо- 
ванием приемов условной обобщен- 
ной графики, средств объемного ма- 
кетирования, аппликации и коллажа 
с применением бумаги разного цвета 
и фактуры и т.д. Клаузуру ”плакат” 
следует исполнять таким образом, 
чтобы учащийся сначала получил те- 
му плаката и дома работал над эски- 
зом, а затем завершал задание в 
аудитории в течение 4 академиче- 
ских часов. Темы таких клаузурных 
плакатов можно подразделить на две 
разные категории, каждая из кото- 
рых имеет ярко выраженные специ- 
фические черты. 

Клаузура -- ”политический пла- 
кат”. Клаузура на тему ”’политиче- 
ский плакат” отличается особой те- 
матикой, отражающей самые акту- 
альные политические и гражданские 
события в жизни страны. 

Обязательной особенностью пла- 
катов на политическую тематику яв- 
ляется оригинальность решения об- 
разной композиции, исключающей 
использование изобразительных 
штампов, широко известных поли- 
графических ”дежурных” стереоти- 
пов. Обычно студенческие политиче- 
ские плакаты отличаются свежестью 
решений любой темы, неожиданно- 
стью хода авторской мысли 
(рис. 80,2,4). Композиции политиче- 
ских плакатов могут решаться в 
двух направлениях. Первой разно- 
° видностью композиции является со- 
ие условных изобразительных 
ентов с шрифтовым текстом. Ос- 

требование такого рода пла- 

1 -обязательное 

смысла текстовой 
жкна ясно чи- 


кования элементов изображения 


дол. 
Одно. 
как ге рб, как 


шрифта. Политический плакат 
жен восприниматься так же 
значно, как лозунг, 
политический символ. 
Второй разновидностью Политиче. 
ского плаката является построение 
выразительной шрифтовой Компози. 
ции, Трудность плакатов такого типа 
состоит в том, что изображение 
шрифтового текст: его отдельных 
элементов дол ооизводить на 
зрителя такое ление, каки 
в плакатных ^ иях с конк- 
ретным изобразительным сюжетом, 
Композиция и на` ание шрифта, 
его ритмический строй и напряжен- 
ность начертания дол; г сообщать 
зрителю впечатлег ‚ аналогичные с 
восприятием визуальной информа- 
ции изобразительной предметной или 
беспредметной графической компози- 
ции. Особую значимость приобретает 
композиционное расположение 
шрифта, четкость и ясность его про- 
чтения, напряженность статического 
или динамического построения. В 
этих условиях первостепенное значе- 
ние имеет знакомство с грамотой, за- 
кономерностями, особенностями на- 
чертания шрифта, отдельных букв, 
стилистикой шрифтовых гарнитур. 
Клаузура -- ”жанровый плакат”. 
Исполнение жанрового плаката -- 
еще одна категория клаузур, кото- 
рую студенты выполняют с особым 
энтузиазмом и изобретательностью. , 
Отличительная особенность этой 
группы плакатных клаузур --ориги- 
нальность и неожиданность трактов- 
ки заданной темы. Если в политиче- 
ском плакате одним из необходимых 
условий его качества является одно- 
значность изобразительного восприя- 
тия темы, то в жанровом плакате та- 
кие жесткие требования не обяза- 
тельны. Тема изображения в этом 
случае может рождать цепь ассоциа- 
ций, вызывать множество аналогий, 
что в еще большей мере углубляет со- 


ой композиции. 
держание графическ ить плакат на 


ие при 


емов глубоко и многозначно. Сетка 
оптического прицела, нацеленного на 
оленя драматизирует содержание 
плаката, заставляет зрителя думать 
о сохранности живого и предметного 
мира, о хрупкости бытия. Не менее 
выразительны и плакаты на 
рис. 81,3,4. Здесь также в иносказа- 
тельной форме говорится о жизнен- 
ных проблемах уязвимости, хрупко- 
сти всего живого, о тесной взаимо- 
связи окружающей нас урбанистиче- 
ской среды и живого мира. 

В исполнении разнообразной гам- 
мы тем политического и жанрового 
плаката большую роль играет умение 
выбирать для выражения авторской 
мысли наиболее эффектные приемы 
цветовой и черно-белой графики. 
Графическая техника никогда не 
должна быть самоцелью, всегда под- 
чинена единой задаче‘ яркого выявле- 
ния идейного и художественного со- 
держания авторского замысла. 

Клаузуры-плакаты в архитектур- 
ной школе целесообразно проводить 
не более 1-2 раз в семестр, ибо, буду- 
1 чи катализатором — разнообразных 
творческих эмоций учащихся, они в 
то же время не относятся непосредст- 
венно к сфере архитектурной дея- 
тельности. Частое использование та- 
ких упражнений в архитектурной 

коле нерационально, так как отни- 
тся время, необходимое на орга- 
ацию и проведение наиболее важ- 
5 архитектурной подготовке 
ых клаузур. 
олько я по работе над 
. Особенности исполнения 
‚ требуют соблюдения целого 
‚ как всеобщих для всех 
тей клаузуры, так и спе- 
ля отдельных видов кла- 
кнений. При исполне- 
СОВЕТУЕМ: 1 
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— 
=> 
= 
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1/2 чертежного листа (для 4 часовой 
клаузуры); 

формат клаузуры-плаката, дли- 
тельной контрольной проектной кла- 
Уузуры, исполняемой за 4-6 ч, должен 
быть равен 1/2 чертежного листа или 
исполняться в полный лист. Целесо- 
образно в исполнении клаузуры-пла- 
ката согласоваться с форматами стан- 
дартных листов плакатной бумаги 
(оптимальный размер листа 
100х70 см) и делать клаузуру в про- 
порциях 1/1, 1/2, 1/4 от стандартно- 
го листа; 


графического исполне- 
ать в зависимо- 
узуры, времени ее 
исполнения и формата бумаги. Чем 
меньше 1 ену ущено на работу, 
и эффективнее должны 


ния 


тем прот 
быть технические приемы графики, 
тем меньше должен быть формат 


изображения: 

для исполнения короткой 2-часо- 
вой клаузуры использовать ”сухую” 
технику -- уголь, пастель, толстый 
грифель, сангину, такую ”мокрую 
технику”, как фломастеры с толстым 
фетром или, если это возможно, кол- 
лаж из цветной бумаги с тыльной 
клеящей стороной. Можно работать 
на любой бумаге, но для пастели, уг- 
ля, сангины особенно хороша каран- 
дашная калька; 

для исполнения 4-часовой клаузу- 
ры кроме уже перечисленных мате- 
риалов, использовать тушь, аква- 
рельные краски, гуашь (ограничен- 
но). Возможна смешанная техника -- 
уголь с акварелью, сангина с тушью, 
фломастер и акварельные, гуашевые 
краски. Помнить, что любая ”мок- 

” техника (кроме применения 
фломастера) требует подготовки, и 
больших затрат времени, чем ”су- 
хая” техника; ка 
для исполнения б-часовых клау- 
р можно применять пок; в до- 
но трудоемкой техн е 
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толстый грифель, стержни из прессо- 
ванного угля и сангины, фломастер. 
Для клаузурной графики в покраске 
использовать: для работы с тушью и 
акварелью -- кисти беличьи и колон- 
ковые, крупные № 12, 16, 20, 24; 
для работы с гуашью и темперой ки- 
сти колонковые или щетинные круг- 
лые и плоские . № 12, 16, 20, 24. 
Бумага может быть использована лю- 
бая, но для исполнения плаката 
необходим ватман с плотной повер- 
хностью; 

помнить, что в плакатной графи- 
ке целесообразно применять не более 
четырех цветов (не считая цвета бу- 
маги). Гуашевые и темперные покра- 
ски следует наносить плотными, кро- 
ющими слоями; 

3) методику работы над клаузу- 
‘рой согласовать со временем ее испол- 
нения. Помнить, что на эскизирова- 
ние целесообразно тратить не более 
25-30% всего лимита времени, отпу- 
щенного на исполнение клаузуры. 


Остальное время целесообразно ис. 
пользовать для технического испол. 
нения графической композиции: так 
в работе над 2-часовой клаузурой на 
эскиз тратить не более 30 мин, а за 
остальные 1,5 ч закончить работу, 
соответственно в 4-часовой клаузуре 
на эскиз не более 1 ч, а на работу 3 
ч; в б-часовой клаузуре на эскиз не 
более 1,5 ч, а на работу 4,5 ч, и т.д. 

В исполнении клаузуры НЕ С0- 
ВЕТУЕМ: 1) тратить большую часть 
времени на эскизирование, что пол- 
ностью ис качественное ис- 
полнение зуры; 2) применять 
обычные прием А и черчения 
с использовану я. Такая ра- 
бота всегда буде :емичной и вялой; 
3) в покраске фломастерами, тушью, 
акварелью, гуашью и темперой ис- 
пользовать тонкие кисти, фломасте- 
ры с тонкими фетрами. В этих усло- 
виях невозможно сделать качествен- 
ную покраску, покрыть цветом боль- 
шую поверхность бумаги. 


° ГЛАВА 16. АРХИТЕКТУРНЫЕ ЗАРИСОВКИ С НАТУРЫ 


_ 1. Специфика жанра 
я Врхи тектурных. зарисовок 


зарисовки -- отра- 

е мироощущения архитектора. 
внепрофессиональном творчестве 
тора видное место занимает 

сь и графика с изображения- 
тектуры. Архитектурные и 


ния архитектора, возникающие в 
процессе профессионального зритель- 
ного восприятия архитектурных объ- 
ектов. Для каждого архитектора, 
учащегося архитектурной школы 
глубокое осознание освоения приро- 
ды этого жанра играет значительную 
роль, так как в натурных зарисовках 
отражается философия профессио- 
нального восприятия, умение видеть 
и отображать увиденное. 

Специфика архитектурных зарисо- 
вок с натуры. Архитектурные зари- 
совки с натуры исполняются в ли- 


нейной, штриховой, тональной и 


с применением са- 
ных инструментов и 
архитектур- 


изображение экстерьера или ин. 


терьера архитектурной формы или ее 
фрагментов и деталей; 


изображение архитектуры в окру- 
жающем ландшафте, т.е. архитек- 


5, 


#7. 
7 


кы № турного пейзажа, архитектурной па- 

О норемы. 

4 Разница между этими разновид- 
у ностями архитектурного рисунка за- 


ключается лишь в характере препа- 
рирования архитектурной компози- 
ции, где внимание автора привлека- 
ют или пластические характеристики 
сооружения, или пространственное 
взаимоотношение объекта с окружа- 


# 
= 


ПЕ 


Ка ре ющей средой. Для архитектурного 
ла, Та рисунка, выполненного рукой архи- 
ЧНОЙ злу тектора, типичны конкретные при- 
рами, туш знаки, особый профессиональный 
темперй и; подход к изображению объекта, что 
ти, ломать выражается в прочтении горизон- 
‚Вх их тальной и вертикальной осей, по ко- 
ть Ка, торым объект сориентирован в про- 

въ странстве. Заваливание линии гори- 
‚цветом 1 зонта, неоправданные искривления и 


пр" искажения формы для этого вида на- 
турных набросков не типичны. Ха- 
‚ рактерно также обязательное отобра- 
жение рельефа земли, условное изо- 
бражение деталей природной и пред- 
метной среды. Детализация рисунков 
способствует выявлению размерности 
и пластического характера архитек- 
турной формы. Все эти качества от- 
ражены в натурных набросках вид- 
ных архитекторов, работавших в са- 
разное время (см. наброски 
е К.Ф.Шинкеля, С.Ноа- 
Корбюзье, А.Аалто, 
рис. 82). 


зарисовок экс- 
тои 
итектурной панора- 
фических разли- 
‘ит от личных 


вост 
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вой и известного югославского архи- 
тектора 3.Петровича. 

Архитектурные зарисовки Надеж- 
ды Федяевой. Чрезвычайно скупые 
по форме и емкие по содержанию не- 
большие графические ”стоп-кадры”. 
В каждом наброске автор в форме, 
близкой к знаку-иероглифу, отобра- 
жает образ и обозначает тектониче- 
скую структуру гектурного па- 
мятника (рис. 84). Внешняя простота 
таких зарисовок обманчива, ибо для 
подобной работы обязательна автор- 


арх: 


ская собранность, мобилизация вни- 
мания, умение ] ‚ основное, ла- 
конично отобразит авное в не- 
скольких линия наброски- 
криптограммы нес} себе чрезвы- 
чайно много образной информации, 


являются концентрированным сгуст- 
ком отображения авторских впечат- 
лений. Нужно незаурядное мастерст- 
во для условного обозначения в не- 
скольких скупых штрихах визуаль- 
ной информации большого содержа- 
ния. Это особенно ясно видно на при- 
мере начертания несколькими лини- 
ями композиции улицы Росси, ото- 
бражения в форме, близкой к рисун- 
ку японского иероглифа, композиции 
церкви Покрова на Нерли или дома 
Пашкова. Автор демонстрирует уме- 
ние целенаправленного подбора фор- 
мата и размера рисунка, который 
безошибочно соответствует компози- 
ционному строю архитектурного ана- 
лога. В рисунке Биржи, панорамах 
Московского Кремля или Симонова 
монастыря пространственная пласти- 
ка крупных ансамблей отражена не- 
многими крупными линиями или 
сгустками тона. Именно в такой фор- 
ме ”запись” авторского впечатления 
сообщает профессионалу больше, чем _ 
перегруженный избыточный инфор- 

т но не отражающий главные 
объекта рисунок. т 
| Федяевой с фо: 


ороски Н. 


Рис.82. Зарисовки с натуры, выполненные 
Д.Кваренги (1); К.Ф.Шинкелем (2,3); А.Аалто 
(4); Г.Гольцем (5) 


Рис.83.С.Ноаковский. Архи- 
тектурные фантазии (1,2); ри- 
сунок мелом на доске (3) 


ь |. 


›во 


Архитектор сознательно, целенаправ- 
ленно конструирует информативное 
сообщение, формирует содержание и 
строй образного зрительного восприя- 
° тия. В противоположность рисунку 
` фотоотпечаток лишь фиксирует дей- 
°  ствительность, и только мастерство: 
тографа приносит в это, бездушное 
ирование необходимый духовны 


рона Петро- ах. Приемы графического изо- 
`изобрази ` бражения позволяют ясно читать в 


тельного мастерства, примером гра- 
фического анализа, последовательно 
раскрывающего характер объекта во 
времени. Наряду с рисунками от- 
дельных объектов и архитектурных 
панорам для Петровича характерны 
серии зарисовок одного и того же 
объекта. На рис. 85,86 представлена 
серия из неск. зарисовок, отобра- 
жающая образ сооружения с разных 
точек зрения, на близких и далеких 
расстояниях, с разной степенью дета- 
лизации рисунка. Последовательно 
показана сложная композиция город- 
ской панорамы на фоне горного пей- 
зажа с плотной группой городских 
построек в разных ракурсах и по- 


Хороший 


& 


д у» 


ей . Н.Федяева. Памятники русской архи- 
. Наброски 


РА 


Рис.87. 3.Петрович. Зарисовки архитектурных 
комплексов и панорам 


й м 
ИАА 
дм 


скупом линейном рисунке пластик. 
зданий, силуэт городской ое 
ки, характер окружающих горных 
массивов. 

По мере приближения объекта к 
зрителю последовательно возрастает 
четкость прорисовки деталей, в ри- 
сунке появляется изображение фак- 
туры материала зданий и подпорных 
стен. Там, где автор хочет показать 
лишь общий строй архитектурной 
композиции, характер ее контуров, 
рисунок элементарно прост, состоит 
из нескольких линий и штрихов 
(рис. 87). В случае тщательной про- 
работки архитектурной формы при- 
меняется графика с детальным изо- 
бражением массы, материала, эле- 
ментов сооружения. Изображение на- 
полняется емким содержанием, обра- 
стает подробностями, высвечивается 
яркими тенями. Чем ближе к зрите- 
лю объект изображения, тем досто- 
вернее графические приемы отобра- 
жения детализации, освещенности 
архитектурной формы. Графика 3о- 
рона Петровича -- пример рисунка с 
емким содержанием, мастерской фор- 
мой графического почерка. 


2. Графические приемы 


архитекту рных зарисовок 


на! ы 


Зарисовки -- форма изобразитель- 
ной записи. Архитектурные зарисов- 
сегда являлисьспецифически 
графической записи впечатлений 
Так фиксировали свои 
тления архитекторы разных по- 
во в 


мви- 
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профессиональные способности архи- 
тектора, его умение мыслить и осваи- 
вать изобразительную информацию в 
рисунках, набросках, графических 
схемах побуждают многих парал- 
лельно с использованием широких 
возможностей фотографирования со- 
вершенствовать мастерство рисунка с 
натуры. В настоящее время архитек- 
турные зарисовки вполне сосущест- 
вуют с фотографированием на диапо- 


зитивную, цветную и черно-белую 
пленку. Изменились лишь техниче- 
ские приемы натурных зарисовок, 


для чего используются новые инстру- 
менты и материалы, широко выпу- 
скаемые промышленностью. 

Техника исполнения натурных за- 
рисовок. Болышая часть натурных 
зарисовок и набросков в наши дни 
исполняется фломастером и рапидог- 
рафом, карандашами с толстыми 
грифелями из прессованного угля и 
мягкого графита и тонкими грифеля- 
ми толщиной 0,3, 0,5, 0,7 мм и мяг- 
костью НВ, В, 28. Однако за послед- 
ние несколько лет изобретены новые 
типы самопишущих инструментов, 
таких, как ”вариограф” -- тонкий 
фломастер с выдвижным фетром или 
”Арт-Пен” -- автоматические ручки 
со специальными перьями для рисун- 
ка и шрифтовых работ. Эти инстру- 
менты легки, удобны по форме, дают 
прекрасную линию постоянной или 
переменной толщины на бумаге с 
любой фактурой, заправляются спе- 
циальными составами черного, ко- { 
ричневого, серого, красного, синего и 
желтого цвета. С помощью таких 
приспособлений можно рисовать на 
планшетке, в блокноте и на страни- 
цах записной книжки. 

Однако качество зарисовок дале- 
ко не в ‘мере обусловливается 

у мента. Каждый хо- — 
качеством. Г 
ро р ‘подбирает себе 
такой с помощью кото- = 


но выра у 


"И 


дих >, 
2 


лен. Приведем несколько примеров 
исполнения набросков с помощью 
различных инструментов. Для зари- 
совок Н.Федяевой характерна линей- 
ная техника со сгустками тона, обоз- 
начающими детали, игру  светоте- 
ней, силуэт и т.д. Такая техника 0со- 
бенно эффективна при небольшом 
размере рисунка, когда зарисовка ар- 
хитектурного объекта приближена по 
форме и содержанию к знаку. Такие 
же приемы применялись в отдельных 
случаях Э.Мендельсоном, Ле Кор- 
бюзье, О.Нимейером. Схожесть при- 
емов проистекает из задач изображе- 
ния, где информация сконцентриро- 
вана в записи впечатления, прибли- 
женной к форме иероглифа. Рисунки 
такого стиля исполняются пером, ра- 
пидографом, кистью. 
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Для натурных зарисовок 3.Петро- 
вича характерно применение тонких 
фломастеров, фломастеров с высох- 
шим фетром, фломастеров цветных. 
Разнообразие набора применяемых 
фломастеров объясняется целями на- 
броска, где автор или лишь обознача- 
ет характер композиции линейным 
контуром или применяет растушовку 
сухим фетром, цветную линию и за- 
ливку для выявления массы, силуэ- 
та, освещенности объекта. Вырази- 
тельность и обаяние набросков 3.Пет- 


ровича состоит прежде го в непос- 
редственности выражения графиче- 
ской идеи, в отточенном владении 
техникой рисунк 

Классич владения 
техникой ар наброска 
являются путевые и извест- 
ного австрийского : ора и пе- 
дагога Вернера Хо) 1, сделанные 


им во время путешествия в США и 
Мексику. Результатом зтой поездки 
явилось ротапринтное издание с пре- 
красно исполненными фотографиче- 
скими и графическими иллюстрация- 
ми. Зарисовки В.Холломея, выпол- 
ненные фломастером, покоряют своей 
аскетичной простотой и изяществом. 
Каждый рисунок является доско- 
нально выверенной аналитической 
схемой натурного объекта. Такая 
техника способствует чистоте воспри- 
ятия, ясности прочтения изобрази- 
тельной информации. На рис. 88 
представлены страницы из несколь- 
ких изданий путевых заметок авто- 
ра, которые сделаны во время путе- 
шествий по США, Ирландии и Ма- 
рокко. Издания привлекают внима- 
ние не только своеобразным характе- 
ром иллюстраций, но и безупречным 
владением техникой ротапринтного 
издания, где стиль иллюстративной 
графики органично сочетается с ха- 
рактером полос машинописного и на- 
го текста. 
е техники натурных зари- 
ии. Техника архитек. 
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сколько формирование способностей 
к содержательности изображения. 
Неопытный рисовальщик напомина- 
ет неумелого певца-фольклориста, 
который ”поет, что видит”, не забо- 
тясь о художественной форме испол- 
нения. Набросок такого толка пере- 
гружен несущественными деталями, 
основная идея рисунка замусорена, 
трудно читается или совсем не чита- 
ется. В архитектурных зарисовках 
необходимо понять замысел автора, 
уловить его содержание и стиль, фор- 
му графического изложения. Емкость 
и качество графической информации 
достигается длительной практикой, 
многократным исполнением натур- 
ных зарисовок с жесткой критиче- 
ской самооценкой каждой серии на- 
бросков. 
Первые пробы набросков начина- 
ющий рисовальщик должен делать 
мягким карандашом, использование 
которого позволяет исправлять ошиб- 
ки, намечать бледные линии построе- 
ния, усиливать или ослаблять контур 
рисунка. Постепенно опыт, приобре- 
тенный в карандашных набросках, 
формируется в умение наблюдать, 
выделять главное, отбрасывать второ- 
степенное. Полученные навыки по- 
зволяют перейти к использованию 
’ более сложной техники рисунка тон- 
° ким грифелем, фломастером, рапи- 


пепо 


самопишущим пером. Невозмож. 
ность исправить линии при использо. 
вании инструментов с жидкой залив. 
кой оттачивает наблюдательность, 
формирует опыт владения инстру- 
ментом. Каждый рис льщик-архи- 
тектор должен чет редставлять, 
что для качестве турного ри- 
сунка необходим звитое мыслен- 
ное представление образа, изображае- 
мого в график кательнее 
представление, невиди- 
мые очерт ; ‚м точнее и 
красивее из бумаге, так 
как график конту- 
ры воображаем 
и детальн 
видения” 
ная, но д; 
собность обыч 
раз может быть 
ким, с разной 
сти” невидиме 
ния. Именно ег 
ляет автору широко 
вать, корректир изменять на- 
чертания графического изображения, 
характер линии и тона. 
Архитектурные наброски с нату- 
ры, последовательно изменяясь и 
трансформируясь, сформировались к 
середине ХУПТ в. в своеобразный 
жанр архитектурной графики, одной 
из разновидностей которого стано- 
вится архитектурная фантазия. 
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или менее чет- 
нью ”размыто- 
уров изображе- 
ойство позво- 
интерпретиро- 
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В ТВОРЧЕСТВЕ АРХИТЕКТОРА 


1. Развитие жанра архитектурной 
азии 


Мастера архитектурной фантазии. 
Фантазии Иохана Фишера. Жанр ар- 
хитектурной фантазии возник как 
одна из разновидностей архитектур- 
ной графики и, в частности, таких ее 
видов, как архитектурный эскиз и 
рисунок. Можно предположить, что 
талантливые архитекторы в процессе 
проектной работы обратили внима- 


‘ние на специфическую красоту раз- 


личных видов архитектурного эски- 
за. Эстетизация этого вида графики, 
поиски различных приемов ее изо- 
бразительного выражения послужили 
причиной появления фантазий на 
архитектурную тему, как правило, 
не имеющих прямого отношения к 
реальному проектированию. 

Крупнейшими представителями 
жанра ”архитектурной фантазии” яв- 
ляются два мастера -- Иохан Берн- 
хард Фишер -- венский архитектор 
(1656-1723) и Джовани Батиста Пи- 
ранези --венецианский архитектор 
(1720-1778). 

Й.Фишер -- автор ряда уникаль- 
ных гравюр, темой которых в боль- 
шинстве случаев являлись фантасти- 
ческие композиции исчезнувших 
древних сооружений, описания кото- 
рых дошли до нас лишь в письмен- 
ных свидетельствах современников. 
На рис. 89,1 показана гравюра 

„Фишера, воссоздающая сложней- 
шие архитектурные композиции с 
изображением множества фигур, лю- 


ораблей, деталей ар- 
дей, экипажей, кор Гравюры Фи- 
редственно- 
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ярко выявляет форму основного объ- 
екта, резко выделяет детали передне- 
го плана, отодвигает назад простран- 
ство дальнего плана. Красота гравюр 
заставляет простить не очень изы- 
сканный вкус исполнения стилисти- 
ки древних сооружений, наивность 
построения перспективы. Ценность 
фантастических композиций Й.Фи- 
шера не только в оригинальности его 
художественного таланта, но, прежде 
всего, в рождении образов фантасти- 
ческих сооружений, которые благода- 
ря автору обрели вторую жизнь. 


Фантазии Джованни Пиранези. 
Д.Б.Пиранези -- автор цикла гравюр, 
посвященных памятникам античного 
Рима. Однако 1 льной темой 
творчества Д.Б.Пиранези были все- 
мирно известные гравюры-фантазии. 


На рис. 89,2 показан рисунок Пира- 
нези, демонстрирующий демониче- 
скую силу творческого темперамента 
итальянского мастера. Гений Пира- 
нези добился почти музыкального 
звучания архитектурной компози- 
ции, колоссального эмоционального 
воздействия на зрителя. В своих ра- 
ботах Пиранези доказал, что основ- 
ными средствами выразительности 
архитектуры как вида искусства яв- 
ляется крупность архитектурной 
формы, ее масштабность, массив- 
ность, геометрические очертания, 
ритмика членений, насыщенность 
деталями. Отличительной особенно- 
стью графической техники этих про- 
изведений является кроме того рез- 
кость изобразительных ракурсов, 
сочная светотень, выразительный 
штрих. Можно с уверенностью утвер- 
ждать, что дух архитектурных фан- 
тазий Д.Б.Пиранези оказал огромное 
влияние на культуру европейской ар- 
хитектурной графики, вдохновлял на 
творчество ряд всемирно известных 
мастеров архитектуры. Гипертрофи- 
рованная мощь, драматизм компози- 
ций Пиранези находят свой отклик в 
творчестве декораторов, живописцев, 
граверов, мастеров гобеленного ис- 

УСС оров архитектурных фан- 
ХХ вв. Так, яв-. 
й + 


чм ки эм 


ее 
ТЕ 


Рис.89. Архитектурные фантазии И.Б.Фишера 
(1); А.Палладио (2,3); И.Фомина (4); И.Жол- 
товского (5) 


ное влияние Пиранези прослеживает- 
ся в работах мастеров конца ХУШ- 
начала ХПХ в. Д.Кваренги, П.Гонза- 
га, Тома-де-Томона, Давида и Фрид- 
риха Гиллея, К.Ф.Шинкеля и др. Не 
избежали его влияния и мастера ар- 
хитектурной графики ХХ в. ра 
гих графических произведения Е 
ветских — архитекторов --И.Жолтов- 


ского, А.Щусева, И.Фомина, М.Па- 
русникова, Б.Мезенцева --явно Чита- 


роение архитектурных фан- 
г Пиранези (рис. 89,3,4). ий 
ь архитектурных фантазий ХХ 
зменился в силу ряда причин, 


взаимосвя- 
ые с ними изменения в стили- 
е архитектурной графики. Наи- 
’ значительными работами в 
области являются творческие 
ии трех мастеров ХХ в. --Ста- 
ва Ноаковского, Эриха Мен- 
аи Якова Чернихова. 


Архитектурная фантазия _как 
тулятор творческого воображе- 
1, ин ент прогнозирования 


оектной идеи 


Фантазии Станислава Ноаковско- 
Работа польского архитектора и 
цагога Станислава Ноаковского -- 
пример построения архитектурной 
композиции на материале ассоциа- 
х впечатлений. Все компози- 
выполненные этим мастером, 
ись исключительно по памяти. 
овский не старался воплотить 
й-то конкретный архитектурный 
‚ он всегда создавал новую ар- 
рную композицию, талантли- 
рафраз на тему западно-евро- 
й, русской или польской архи- 
ы. Ноаковский работал в 0с- 
п мягким карандашом и Кис- 
пользуя в качестве мокрого 
-- тушь. Кажущаяся не- 
гь линий и штрихов не ме- 
_ скупо и точно обозна- 
‹ передавать ее 
строй, пластику дета- 
;З. го. 


’ 


Глава 17. А 
рхитектурная фантазия и ее роль в творчестве архитектора 


ЕР 


229 


да, состояние погоды, материал и 
цвет архитектурных сооружений. 
Есть композиции, где цвет играет 
роль выявления тектонического 
строя объекта, его эмоционального 
образа, где звучание цвета доведено 
почти до степени слышимости чело- 
веческого крика, ясности речевого 
рассказа. 

Эмоциональность графики Ста- 
нислава Ноаковского объясняется не 
только силой творческого гения мас- 


тера, но и его эрудицией, знанием 
социально-культурной роли архитек- 
туры разных исторических эпох. Эти 
ценнейшие качества личности Ноа 
ковского особенно ярко проявлялись 
в его педагогической деятельности. 
Длительный период Ноаковский пре- 


подавал историю искусства в Москов- 
ском училище живописи, ваяния и 
зодчества. По свидетельству быв- 
ших учеников (М.Парусникова и 
А.Пастернака), особенной популярно- 
стью среди студентов пользовались те 
лекции, которые Ноаковский сопро- 
вождал рисунками на доске. На гла- 
зах завороженных зрителей на ши- 
рокой классной доске одновременно с 
рассказом лектора возникали колос- 
сальные панорамы Московского 
Кремля, Венецианской лагуны, ко- 
лоннады собора в Милане. Рисунки 
перспектив ансамблей времен Воз- 
рождения, Средневековья, француз- 
ского классицизма Ноаковский пере- 
межал на доске со схемами планов, 
разрезов, фасадов. Точность, с кото- 
рой мастеру удавалось передавать са- 
мые характерные черты объектов, 
верно схватить их пропорции, члене- 
ния деталей, объясняется редким да- 


Рис.90. Архитектурные 
фантазии Э.Мендельсона 
(1-8), эскизы к проекту об- 
Серватории в Потсдаме. 
_ 1920-1921 гг. (9) 


стиль и содержание которых лишь 
косвенно влияли на архитектурные 
замыслы архитекторов разных поко- 
лений. Архитектурные фантазии не- 
мецкого архитектора Эриха Мендель- 
сона были для автора инструментом 
творческого поиска, его творческой 
лабораторией (рис.90). Мендельсон в 
процессе исполнения лаконичных на- 
бросков фантастических сооружений 
искал контуры образов своих постро- 
ек, уточнял параметры будущих ар- 
хитектурных сооружений. Множест- 
во сделанных простейшими графиче- 
скими средствами набросков давало 
обширную почву для размышлений, 
проясняло пути новых поисков в 0б- 
ласти формообразования. Пользуясь 
таким методом, автор работал над 
образами ряда сооружений, среди ко- 
торых наиболее известно здание аст- 
рофизической лаборатории в Потсда- 
ме. Сравнивая первый набросок баш- 
ни в Потсдаме, исполненный как 
прообраз фантастического сооруже- 
ния, с уточненным эскизом, и, нако- 
нец, с фотографией построенного зда- 
ния, можно проследить путь посте- 
; пенного совершенствования архитек- 
| турной фантазии, превращенный си- 
|| лой творческого гения автора в ре- 
| альное сооружение. 

Изобразительный стиль архитек- 
турных фантазий Эриха Мендельсона 
чрезвычайно прост. Это и лаконич- 
ные наброски, выполненные контур- 
ной линией и несколькими штриха- 
ми, или сравнительно сложные ри- 
‹и в линиях, в линиях с приме- 
заливки черной тушью. В за- 
ти от творческих целей авто- 
ся и характер исполнения. 
ячных набросках, прибли- 
ся по своей условности к 
автор искал лишь 


отображающий 


Глава 1 
7. Архитектурная фантазия и ее роль в творчестве архитектора 


мыслы автора становятся прообраза- 
ми реальных сооружений. В процессе 
изображения графика служила инст- 
рументом отображения авторских 
фантазий, где фантастическое пере- 
плетается с действительным. Лако- 
низм и простота этих графических 
композиций объясняется практиче- 
скими целями автора -- с помощью 
‚рисунка освободить подсознание, 
дать волю воображению. 

Фантазии Якова Чернихова. Со- 
вершенно другой подход к архитек- 
турной фантазии характерен для со- 
ветского архитектора Якова Черни- 
хова, который убежденно исповеды- 


вал жанр архитектурной фантазии 
как самостоятельную область архи- 
тектурной деятельности, как само- 


цель, как средство выражения твор- 
ческих эмоций зодчего. 


Архитектурные композиции 
Я.Чернихова -- серьезные аналитиче- 
ские работы -- проектные прогнозы, 
отражающие точку зрения автора на 
перспективы архитектурного формо- 
образования. Несмотря на то, что 
главное внимание Я.Чернихова обра- 
щено на формальную красоту графи- 
ческой композиции, его фантазии 
нельзя назвать отвлеченными. Выяв- 
ление силуэта формы, ее ритмиче- 
ской напряженности, взаимоотноше- 
ния частей и деталей не мешает ав- 
тору думать о конкретном назначе- 
нии каждого изображаемого сооруже- 
ния, с конкретной функцией, опреде- 
ленной конструктивной структурой. 
В фантастической графике Я.Черни- 
хова образы сооружений индустри- 
альной, общественной или жилищ- 
ной архитектуры, имеют свое лицо, 
свой образный язык, предопределяю- 
щий специфику визуального языка 
архитектурной формы будущего. Ав- 
тор убежден, что архитектура как 
вид искусства оказывает на человека 
огромное культурно-этическое воз- 
действие, формирует его представле- 
ние о красоте окружающего предмет- 
ного мира, его гражданское и эстети- 
: е мировоззрение, его социаль- 
ны взгляды. р: к: } 


= 


ические приемы или, как их 
автор," виды архитектурно- 
ия ‚ играют значитель- 

в восприятии архитектур- 
ий зрителем. Активность 


ом ‚от выразительно- 


убежден, что графика архитектур- 
ных фантазий способна не только от- 
разить специфику творческих настро- 
ений автора, но стать действенным 
средством возбуждения фантазии лю- 
бого профессионально подготовленно- 
го зрителя. Она служит инструмен- 
том выявления формальной красоты 
архитектурной композиции, катали- 
затором формирования его идеи. Яс- 
ВОО и конкретность черно-белой 

способс" вуе” чистоте воспри- 


Рис.91. Архитектурные фантазии Я.Чернихо- 
р УР Р 


ва. 1928-1932 гг. 
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Немалое значение придается ме- 
тоду изображения архитектурной 
композиции, которым в большинстве 
случаях у Я.Чернихова является пер- 
спектива с птичьего полета. Такой 
ракурс позволяет охватить взглядом 
весь комплекс сооружений, оценить 
геометрические очертания плана, со- 
подчиненность деталей. Как только 
автор преследует другие цели, меня- 
ется и метод его графического изло- 
жения. В фантазии Чернихова ”Дво- 
рец искусств” исследуются законо- 
мерности ритмического членения 
объекта, сила воздействия ритма и 
метра на пропорции сооружения по 
вертикали и горизонтали. Целевая 
установка рисунка требует изображе- 
ния объекта в ортогональной проек- 
ции, показ членений формы без ис- 
кажений и ракурсов. 

К сожалению, технические воз- 
можности настоятчего издания не по- 
зволяют использовать цвет. Однако 
нельзя обойти вниманием использо- 
вание цвета в работах Я.Чернихова. 
Цвет для него --средство организации 
архитектурной композиции, средст- 
вом выражения ее пластики, выявле- 
ния формы, структуры, функции со- 
оружения. Применение цвета в инду- 
стриальной архитектуре резко отли- 
чается от цветовой гаммы архитекту- 
ры общественных и жилых комплек- 
сов. В структурных сооружениях, 
ажурных металлических конструк- 
циях применяются яркие цвета, при- 
чем, яркость редко расположенных 
цветных элементов ослабляется воз- 
душными паузами, промежутками. 
`В сооружениях с болыними поверх- 
‘ностями стен, простенков, массивных 
конструкций характер формы требу- 
‘ет применения локальных, приглу- 
цветов. В этом случае опре- 
’ значение имеет ”величи- 


ностью далеко не однозначно. 


тазиях Я.Чернихова. Особенно ха. 
рактерным для них является сочета, 
ние рисунка с вычерчиванием дета. 
лей изображения. Точнее, автор рису. 
ет с использованием линейки и цир. 
куля, что сказывается на изящности 
и точности его изобразительного по- 


черка. В своих работах Чернихов 
широко использует сочетание техни- 
ки линейной г ‹и .с заливкой, 


набрызгом, п‹ корпусными 


красками. Ост] анных точек 
зрения, резкость ракурсов еще в 
большей степени др тизируют сю- 
жет архи т х азий, за- 
ставляют ясно ощунп романтику 
звучания формы. Чи- 
стота вост ектурной те- 
мы легко вс + еще и по- 
тому, что архитектуру 
единственным пре ом изображе- 
ния, помещает ее овную среду, 


очищенную от каких бо других де- 
талей. Несмотря на то, что в изобра- 
жениях отсутствуют фигуры людей, 
пейзажа, размерность, масштаб, со- 
отношение с человеком ощущаются 
четко и ясно. Это достигается за счет 
необходимой деталировки формы, ее 
членений на этажи, проемы, элемен- 
ты конструкций. 

Фантастический жанр современ- 
ной концептуальной архитектуры. 
Своеобразие жанра архитектурной 
фантазии является одной из интерес- 
нейших сторон творчества зодчих, в 
которой особенно ярко проявляется 
специфика видения окружающего 
мира глазами архитектора. Работа в 
таком жанре под силу лишь специа- 
листу с обостренной фантазией ком- 
позитора, графика, художника. При- 
мером возникновения нового жанра 
современной фантастической архи- 
тектуры явились результаты успеш- 
ного участия группы студентов и вы- 
пускников МАрхИ в ряде междуна- 
родных конкурсов, большая часть 
которых проводилась японскими ар- 
хитектурными журналами. Это уни- 
кальное явление конца 70-х начала 
80-х годов было воспринято отечест- 


`и архитектурной И 


Рис.92. Архитектурные 
фантазии М.Белова. 
‘Фрагменты так называемых 


проектов. 


концептуальных 
1983-1988 гг. 
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мажная архитектура”, ”журнальная 
или увражная графика”, ”концепту- 
альное проектирование” -- вот далеко 
не полный перечень эпитетов, кото- 
рыми  наделялось — нестереотипное 
творчество молодых архитекторов, 
утвердивших своими победами в кон- 
курсном проектировании высокий 
авторитет советской архитектурной 
школы. Трезвая и беспристрастная 


оценка концептуальных проектов та- 
ких авторов, как Александр Брод- 
ский, Илья Уткин, Михаил Белов, 
Надежда Бронзова, Михаил Филип- 
пов, Юрий Аввакумов, Леонид Бата- 


лов, Дмитрий Зайцев, Дмитрий Буш, 
Александр Хомяков, Дмитрий Подъ- 
япольский, -- позволяет признать 
факт рождения нового творческого 
жанра концептуальной архитектуры. 
Его главная отличительная особен- 
ность --своеобразие языка, выражаю- 
щего проектную идею. Этот язык в 


одних случаях является парадоксом, 

в других случаях воспринимается 
как абсурд, пасквиль, гротеск, одиоз- 
ная ситуация. При всей разности 
приемов в них есть нечто общее, объ- 
 единяющее творчество столь разных 
_ по своим философским позициям ав- 
® торов, -- это синтетический графиче- 
кий язык концептуальной архитек- 


туры, который соединяет в себе раз. 
ные черты стилистики современного 
машинного чертежа, пафос перспек. 
тивных изображений Пиранези и 
Фишера, приемы аксонометрических 
чертежей Чернихова и М льникова, 
романтику книжных иллюстраций и 
гравюр Фаворского, Лебедева Тырса, 
гротеск театральных цекораций 
Вильямса, Шифрина Тессерера. 
Техника изображения + ептуаль- 
ных проектов лична -- 
здесь присутствуют п] штрихо- 
вой графики рапид рорми- 
тельский стиль рафики, 
методы гравировки 0©фо] ий иглой, 
использование сре) чер- 
тежа, рисунка рименением аква- 
рели, темперы и (рис. 92). 
Разность графических приемов не 
мешает выражению стержневой идеи 
концептуальной архитектуры, кото- 
рая не связана никакими нормами и 
правилами, не обременена предрас- 
судками и предубеждениями. Ее ос- 
новная философская позиция во 
взгляде на архитектуру, как на пре- 
красный мир, населенный свободны- 
ми людьми и животными, на ”кос- 
мос” нашего идеального бытия. Есть 
все основания признать концептуаль- 
ную архитектуру как новый жанр 
архитектурной фантазии. 


весьма 


мапти 


ого 


гуаши 


ГУ 


‚ГРАФИКИ 


1. Особенности иллюстративного 


изображения архитектуры 


Иллюстративное отражение 
свойств и качеств архитектуры. Как 
говорилось, архитектурный объ- 

м ект обладает рядом особенностей, в 
комплексном отражении которых 
воспринимаются разнообразные каче- 
ства архитектуры. В иллюстратив- 
нем и ном изображении архитектурного 
Ы а объекта обычно отражаются не все 


бо, его качества, а лишь те, которые по 
Ной т тем или иным причинам интересуют 
ортной ит автора и должны восприниматься чи- 
Цвет ыы тателем книги, журнала, учебника. 
Нением % Однако как бы ни разнилось содер- 
Ши (к жание и характер оформления лите- 
я % ратуры детской или взрослой, специ- 
имо в альной или художественной, в каче- 
ЖЕНОЙ К ственных иллюстрациях, изображаю- 
Ктуры, кль щих архитектуру, есть нечто общее. 
и нормании Эта общность относится прежде всего 
ена предрие к таким качествам иллюстрации, 
нями, №0 как ее четкая ориентация относи- 
позиция # тельно вертикальной и горизонталь- 
как на 1 ной осей листа книги или журнала, 

ободен" альбома или методического пособия. 
Ио я Кроме того, иллюстрация должна 
си #8 м графически отражать такую инфор- 
бытии, в мацию, которая позволит зрителю 
ое легко воспринимать основные эле- 
вый Г менты архитектурного образа, кон- 


струкцию объекта, детали формы, 
| ве пластику и положение в про- 


странстве. 
_ В изображениях архитектуры же- 
лательно присутствие точного отсче- 


е объекта, его соотношениях с 
и окружающей средой. 
_ правило, такую информацию 
ель получает благодаря деталям, 
гко соотнести с какими- 
онкретными размерами. Эти 
информируют зрителя о 
ора, пластического ри- 
ера и экстерьера архи- 
ормы, отделочном мате- 


,, ЛАВА 18. ИЛЛЮСТРАТИВНЫЙ ЖАНР АРХИТЕКТУРНОЙ 


в художественной детской иллюстра- 
ции обычно дает лишь обобщенный, 
часто гротескный образ архитектур- 
ного сооружения. Однако и в этих 
зачастую весьма условных архитек- 
турных образах присутствуют те же 
общие черты, т.е. отображение образ- 
ной и тектонической структуры ар- 
хитектурной формы, ее соотношения 
с человеком и деталями окружающей 
среды. На рис. 93 изображены иллю- 
страции к детским книгам, выпол- 
ненные художниками Е.Мониным и 
А.Сазоновым. Для Евгения Монина, 
получившего архитектурное образо- 
вание, архитектура является веду- 
шей темой всех крупных работ в об- 
ласти детской очной иллюстра- 
ции (рис. 93,1,2). Все действия персо- 
нажей Е.Монина происходят на фоне 


архитектуры. Архитектура в виде 
фантастических замков, порталов, 
сложных многофигурных компози- 


ций здесь композиционный стержень 
приема раскрытия литературного сю- 
жета. Как и в реальных архитектур- 
ных композициях, архитектурные 
фантазии Е.Монина наполнены дета- 
лями, насыщены  образно-эмоцио- 
нальным настроением, овеществлены 
в материале, населены сказочными 
персонажами. Эти иллюстрации жи- 
вут, ибо как и в реальной архитекту- 
ре они обладают теми же качества- 
ми -- размером, материальностью, 
положением в окружающей среде. 
Графика Монина кажется простой и 
малодельной (все его иллюстрации 
выполнены акварелью, линейные ри- 
сунки контуров, складок, деталей 
сделаны кистью), однако за этой 
внешней лаконичностью приемов чи- 
тается мастерское понимание компо- 
зиции цвета, виртуозное владение 
рисунком. 

Особого внимания заслуживает 
искусство Е.Монина компоновать 
лист. Для его графики характерно 
максимальное использование белой 
оверхности бумаги -- она в одних 
используется автором как 
а побелки деталей _ 
формы, в других случаях 


що. 
ЖЕ БЕЗОШИБОЧНЫМ 


› АВТОБИО 


ОПУБЛИКОВАННУЮ 


Е СТРЕМИТЕСЬ НАВЯЗЫВАТЬ СЕБЯ 


а 


РИ ДНЯ, ТРИ НОЧИ И ЕЩ] 
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жит воздушной средой, в третьем ва- 
рианте выступает как ярко освещен- 
ные поверхности земли или снега. 
Аналогичное владение компози- 
цией белого листа бумаги демонстри- 
рует художник-график А.Сазонов 
(рис. 93,3). Многие его иллюстра- 
ции изображают русский север, при- 
рода и архитектура которого состав- 
ляют единый синтетический образ 
редкой красоты и обаяния. Сазонов с 
одинаковым мастерством изображает 
архитектуру в пейзаже, интерьеры и 
обстановку рубленых русских дере- 
вянных изб, виртуозно рисует фигу- 
ры людей и животных, детали кре- 
стьянского быта. Как и в иллюстра- 
циях Е.Монина, поверхность белого 
бумажного листа является в иллюст- 
рациях А.Сазонова то снегом, то бе- 
лой скатертью, то деталями одежды 
и посуды. Поверхность белой бумаги 
в обрамлении линейного контура ри- 
сунка приобретает разное смысловое 
и изобразительное значение. Все 
предметы обозначаются скупыми ла- 
коничными линиями и штрихами, 
рисунок прост и условен. Образы лю- 
дей, архитектурных зданий, предме- 
тов быта, выразительны и конструк- 
тивны, что объясняется своеобразной 
манерой рисунка автора, его умением 
отражать суть объекта в самой обоб- 
щенной изобразительной форме. Сре- 
да, изображаемая Мониным и Сазо- 
новым, рождает впечатления и эмо- 
ции, близкие к аналогичным впечат- 
иям от произведений архитектур- 
‹ графики. Архитектурные образы 
`‹ иллюстрациях красивы и вы- 
ы, их воздействие на зри- 
поставимо с силой восприятия 


природу архитектурного объекта 
Примером высококлассных КНИЖных 
иллюстраций с изображениями архи. 
тектуры являются графические рабу. 
ты известного американского Живо. 
писца, графика и писателя Рокуэла 
Кента, получившего архитектурное 
образование. На рис. 94 помещены 
заставки, сделанные Кентом к 
трем своим литературным произведе. 
ниям [19-21]. 
Изображения 

зажей, деталей предл 
редкой точностью и 
Рокуэл Кент, как и к: 
ный архитектор-график 
любой объект, будь здание ь 
ловеческая фигура, лодка или 
пейзажа, с убедительностью и 
стью архитектурного чертежа ом- 
позиции всех без исключения иллю- 
страций Р.Кента взвешены и вывере- 
ны до миллиметра, ясно сориентиро- 
ваны в пространстве, выполнены пе- 
ром в лаконичной, выразительной 
линейной графике со штриховкой 
или заливкой. В иллюстрациях Кен- 
та обращает на себя внимание доско- 
нальное знание предмета, глубокое 
понимание всех деталей зданий, ко- 
раблей, лодок, предметов быта, одеж- 
ды и оружия. К изображению он от- 
носится, с одной стороны, как к объ- 
екту художественного оформления 
книги, с другой стороны, как к объ- 
екту предметного мира, графический 
образ которого должен быть прото- 
кольно точен и максимально инфор- 
мативен. Если проанализировать лю- 
бой предмет, изображенный Рокуэ- 
лом Кентом, то его можно без коле- 
баний считать точной копией ориги- 
нала или прототипа. При желании 
каждый из этих объектов можно изо- 
бразить в ортогональном масштабном 
чертеже и затем изготовить в натуре. 
Такой поразительной убедительности 
и красоты начертания каждой дета- 


ли изображения редко удавалось до- 
р художнику-ИЛлЮ- 


пей- 
иетов сделаны с 
достоверностью, 
ждый опыт- 
изображает 

я че- 
деталь 
точно- 


‘ктуры, 


то 


в стенах архитектурной школы. Эта 
же культура сказывается в способно- 
сти пространственно мыслить, анали- 
зировать, сопоставлять, в умении 
виртуозно рисовать и чертить. Любой 
ракурсе предмета вы изображении 
Р.Кента абсолютно точен, иденти- 
чен ортогональному или перспектив- 
ному построению аналогичного изо- 
бражения. 

Из всего сказанного можно за- 
КЛЮЧИТЬ, что основным качеством 
архитектурной иллюстрации являет- 
ся ее достоверность или выразитель- 


777 


Я 


22. 


РРР Дук 


и т, ность отображения образных, текто- 
1 нических, конструктивных и эстети 
ИЛИ ческих свойств архитектурной фор- 
ИЛИ ета мы, а также показателей, раскрыва- 
Ю ион. ющих ее масштабность, размерность 
№, № | и характер материала. Приемы и 
ЭНИЯ ИЛЛ. средства изображения, которыми до- 
стигается этот эффект, могут быть 


разными, но в любых случаях зри- 
тель должен получать полную и с0- 
держательную информацию, раскры- 
вающую определенный комплекс ка- 
честв архитектурного объекта. 


2. Особенности иллюстративного 


изображения архитектуры 

в специальной литературе 
} Иллюстрирование — специальной 
литературы, посвященной архитек- 
турной тематике, раскрывает разные 
стороны архитектурной деятельно- 
сти, подчинено специальным зада- 
чам архитектурной монографии, тео- 
ретического труда, словаря, энцикло- 

учебника, альбома архитек- 

черте еи 
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В этом случае автор иллюстрации 
направляет свое внимание на макси- 
мальную выразительность изображе- 
ния, контуры которого в линиях, 
штрихах или тоне выражают основ- 
ные признаки образа архитектурного 
сооружения. Классическим примером 
таких иллюстраций являются рисун- 
ки Ле Корбюзье, сделанные автором 


к ряду своих книг и монографий. 
Эти иллюстрации представляют собой 
полную противоположность работам 
Р.Кента. 

Р.Кент -- профессиональный гра- 
фик-иллюстратор, делает ждую ил- 
люстрацию как часть общей компо- 
зиции книги. Та я работа заранее 
обусловлена макетом конкретного из- 
дания. Заставки, полосные иллюст- 
рации Р.Кента сделаны с учетом оп- 
ределенного модуля, каждая из этих 


специфических разновидностей ил- 
люстрации может быть расположена 
только так, как это рассчитал автор, 
имеет свое конкретное место и назна- 
чение как элемент общей композици- 
онной структуры книги. Модуль- 
ность иллюстративных полос подра- 
зумевает определенную пропорцио- 
нальную зависимость каждого вида 
иллюстраций, а именно: заставки- 
вытянутых горизонтальных пропор- 
ций шириной в две полосы набора; 
полосные иллюстрации в размер 
страницы книги; концовки -- гори- 
зонтальных пропорций и с располо- 
жением в нижней части страницы (в 
отличие от заставок, которые распо- 
ложены в верхней части страницы). 

Такая работа специфична для 
каждого конкретного издания, содер- 
жание и характер иллюстраций кото- 
рого могут бесконечно изменяться и 
варьироваться. 

Ле Корбюзье работал над иллюст- 

ми, принимая во внимание не _ 

и пропорциональную 

играфическом ма 


изображается на иллюстрации, вытя- 
нутой по вертикали. Единственное 
правило, которое принималось во 
внимание автором, -- это обязатель- 
ное свободное расположение изобра- 
жения на плоскости книжного листа. 
Единая техника изображения -- ли- 
нейная графика с заливкой и штри- 
ховкой и превалирование белой по- 
верхности бумаги над массой изобра- 
зительных элементов позволяют сво- 
бодно компоновать различные иллю- 
страции в произвольных сочетаниях 
на одном листе или развороте книги. 
Эти свойства произвольной, мозаич- 
ной компоновки иллюстраций позво- 
ляют Ле Корбюзье использовать одни 
и те же иллюстрации в различных 
изданиях, с различной кратностью 
их увеличения и уменьшения, в со- 
четании с фотоиллюстрациями и без 
них ит.д. 

Особое внимание следует обратить 
на графическую технику иллюстри- 
рования, характерную для этого ав- 


тора. О специфике графической ма- 
неры Ле Корбюзье в работе над эски- 
зом и чертежом уже говорилось. Та 
же техника рисунка пером и палоч- 
кой, смоченной в туши, характерна 
и для иллюстраций. Единый код изо- 
бразительных средств и приемов, ко- 


торыми пользуется автор, создает 
_ возможность для свободного компо- 
 зиционного сочетания эскизов, черте- 
жей, рисунков и иллюстраций, офор- 
° мляющих книги мастера [30,31,55]. 
_ Главной отличительной особенностью 
юстративных рисунков Ле Кор- 

ъе является концентрированно 
азительная передача самых опре- 
ощих черт образа архитектурно- 


ных и существенных признаков ар- 
хитектурного образа любыми до- 
ступными средствами без оглядки 
на общепринятые нормы и правила 
графического исполнения книжных 
иллюстраций. Так же свободно и в 
той же графической манере иллю. 
стрируют свои мысли зодчие са. 
мых разных поколе и националь- 
ной принадле К.Ф.Шин- 
кель, Д.И.Ж Г.Бархин, 
Е.Гольц, В.1 А.Аалто, 
О.Нимейер и др. 

В такой же графической манере 
иллюстрируют итектурные из- 
дания некоторыми с менными ар- 
хитекторами, в уже упо- 
минавитимся вы! в ским ар- 
хитектором и гра и З.Петрови- 
чем. Все эти примег говорят о том, 
что специальная архитектурная ил- 
люстрация имеет свои определенные 
смысловые, содержательные и стиле- 
вые особенности, главными из кото- 
рых является подчеркнутая вырази- 
тельность и концентрированная про- 
стота изобразительных средств, ото- 
бражающих —образно-эмоциональное 
восприятие архитектурного объекта. 
Образцом иллюстрирования архитек- 
турной монографии можно считать 
авторское оформление книги В.Гла- 
зычева ”Эволюция творчества в архи- 
тектуре” [11], а также оформление 
монографии С.С.Ожегова ”Типовое 
строительство в России в ХУП-ХХ 
веках” [42] или оформлении попу- 
лярного издания ”Э4ге! тия аигсь @1е 
ЧеифзсВе БаиКипз{” [59]. Во всех при- 
веденных примерах оформления ар- 
хитектурных изданий прослеживает- 
ся один и тот же принцип иллюстри- 
рования (рис. 95--97). 

Авторы графических иллюстра- 
ций (в данном случае В.Глазычев, 
С.Ожегов, Ратх и Р. Пешель) выра- 
жают в графике схематичный, услов- 
ный, максимально очищенный от 
лишних деталей архитектурный об- 
раз. Каждая иллюстрация должна 
вызвать у зрителя лишь такое эмо- 

ое впечатление, которое со- 
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Рис.95. В.Глазычев -- авторские иллюстрации 
‚К ”Эволюция творчества в архитектуре”. 
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Рис.96. Р.Пешель -- иллюстрации к книге 
Г.Пильтца ”Путешествие по немецкому строи- 
тельному искусству”. 1972 г. 


Принципы типизации 
в архитектуре малых форм 
элементов городского благоустройства, 
дорог и придорожных сооружений 
в коние ХУШ-первой половине ХХ века 


] 


ха 
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Рис.97. 'К.Ожегова -- иллюстрации к книге 
С.Ожегова ”Типовое и повторное строительство 
в Росии в ХУШ-Х!Х веках”. 1984 г. (1-4). 
Г.Матченко -- заставки к книге Я.Крастинь- 

”Стиль модерн в архитектуре Риги”, 


ша 
‚1988г. (5,6) 


м» 


В ЯРХИТЕКТУРЕ РИГИ 
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текста. В этих иллюстрациях нет ни- 
чего лишнего, ничего второстепенно- 
го, что порождало бы дополнитель- 
ные эмоции, сообщало бы излишнюю 
информацию, не имеющую прямого 
отношения к теме авторского текста. 

2. Иллюстрации, отображающие 
функционально-тектонические каче- 
ства архитектурного объекта. 

К этой категории иллюстраций 
относятся графические изображения, 
функциональных, конструктивных, 
тектонических качеств архитектур- 
ного объекта. По аналогии с проект- 
ным чертежом здесь выражается ав- 
торский метод препарирования объ- 
екта, показ схемы его фасада, плана, 
разреза, генерального плана или их 
фрагментов. Отличие иллюстратив- 
ной графики состоит в том, что раз- 
мер и масштаб изображаемых проек- 
ций в архитектурном чертеже позво- 
ляют показать проекционные срезы 
объекта с необходимой степенью де- 
тализации, а книжная иллюстрация, 
имеющая по сравнению с чертежом 
небольшие размеры, выражает ту же 
информацию в концентрированно 
компактной и лаконичной изобрази- 
тельной форме. Однако речь идет не 
о простом механическом уменьше- 
нии, а о целенаправленной избира- 
тельности показа изобразительной 

информации, где существенное зна- 
чение имеет как содержательность 
рисунка, так и лаконизм его графи- 
ческого исполнения. 

Примером хорошего качества та- 
ких иллюстраций могут служить уже 
упоминавшиеся ранее авторские из- 

В.Глазычева, С.Ожегова и 
тца. В этих изданиях архи- 
з трация не является 

м от текста, имею- 

ое ценностное зна- 
графических схем 

‘размеров поясня- 

его неотъемлемой 


ю, пронизыва- 


_иыы_— 


лишь обозначает эту проекцию } 
максимально простой и содержатель. 
ной изобразительной форме. 

В этом смысле особенно показа. 
тельны линейные изображения ор- 
дерной структуры зданий на рис. 96, 
97, где сложные, пластически бога. 
тые фасады пока: минимальным 
числом линий и ‹ов. В резуль- 
тате получены ейные знаки, в 
которых отраж самые харак- 
терные признаки тектонической 
структуры ордина} 
кой же лакон 
отображены 
нов, выполне 
фике с заливко 
вориться, что 
альбомов чер иеры которых 
сравнительно с и журналом 
имеют более крупные габариты, ар- 
хитектурная иллюстрация приближа- 
ется или аналогична по форме и с0- 
держанию к информативности архи- 
тектурного чертежа. 

Болышое значение в архитектур- 
ной иллюстрации имеет точное ука- 
зание размеров изображаемого объек- 
та. В большинстве случаев эта про- 
блема решается изображением линей- 
ного масштаба или указанием его 
цифровых значений. Нередко авторы 
иллюстраций помещают в изображе- 
ния фигуру человека, размеры и про- 
порции которого указывают на мас- 
штабность архитектурной компози- 
ции, соразмерность архитектурного 
сооружения с величиной человече- 
ской фигуры. 

В заключение необходимо обра- 
тить внимание на чрезвычайную 
важность качественного иллюстра- 
тивного изображения архитектуры. 
Болышая часть информации об исто- 
рических и современных архитектур- 
ных сооружениях воспринимается в 
процессе освоения иллюстративного 
материала в специальной и популяр- 
ной литературе. В конечном итоге 
любой из нас -- специалист-архитек- 


атцийся а хитектурной шко- 
тор я г специального об- 


б ы ря шей мере помнит не 
реального знакомства 


зов и пла- 
линейной гра- 
едует сразу ого- 
нии увражей, 


Глава 18. Иллюстративный жанр архитектурной графики 


итектурными памятниками и 
оружениями, а реакцию на качест- 
ные или плохие фото или графи- 

| ие иллюстрации в книгах, жур- 
`’налах, альбомах, монографиях или 
° учебниках. Именно потому в профес- 
нальной деятельности каждого ар- 
хитектора встречаются ситуации, 
‘когда необходимо проиллюстрировать 
свой проект, проектную концепцию 
тля их публикации на страницах га- 

‚ журналов и книг. В подобной 
ации не следует ограничиться 
ликацией небольшого чертежа с 
ортогональным или перспективным 
изображением сооружения. Для ил- 
люстрации своих идей нужно сделать 
азительный и точный графиче- 
парафраз, обозначающий, вы- 
ивающий самые существенные и 
ктерные черты объекта. От ре- 
ного, физического размера иллю- 

ии зависит степень ее детализа- 

‚ убедительность и лаконизм из- 
ной автором графической техни- 
Чем меныше размер иллюстра- 
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ции, тем проще она должна быть вы- 
полнена. В крупной по размерам ил- 
люстрации возможно применение 
сравнительно сложных графических 
приемов. Значительную роль будет 
играть не только изображение проек- 
ций здания, но и графика антуража 
и стаффажа, размер и характер на- 
чертания цифр и букв. Все в целом 
имеет значение, как часть единой 
изобразительной системы книги, 
журнала, газеты, увража, учебника. 
Для иллюстрирования целесообразно 
использовать такие инструменты, 
как перо, кисть, фломастер или ра- 
пидограф. Линия и тон в иллюстра- 
ции должны читаться максимально 
контрастно по отношению к белой 
поверхности бумаги. Применение 
слабой, разведенной или не чисто 
черной по тону туши или гуаши не 
рекомендуется. Все следы карандаш- 
ных линий или разметок должны 
быть начисто стерты. Без этих усло- 
вий иллюстрация в печать не прини- 
мается. 


ПРИЛОЖЕНИЕТ 
"ОСНАЩЕНИЕ ГРАФИЧЕСКОГО ТРУДА АРХИТЕКТОРА”. 


Самой большой ценностью в про- 
цессе любой работы, а также и в про- 
цессе архитектурного проектирова- 
ния является ВРЕМЯ. Чем эффек- 
тивнее организован труд, тем больше 
исполняется продукции за каждую 
единицу времени, тем в большей сте- 
пени экономятся собственные силы 
и, в конечном итоге, государствен- 
ные средства и ресурсы. От правиль- 
ной организации и прогрессивного 
технологического оснащения процес- 
са проектирования зависит эффек- 
тивность трудовой отдачи архитекто- 
ра-проектировщика, инженера, чер- 
тежника, учащегося архитектурной 
школы. Многолетней практикой ши- 
рокого использования элементов со- 
временной оргтехники--рапидогра- 
фов, микрографов, вариографов, фло- 
мастеров и пр. доказано, что их ши- 
рокое использование в проектирова- 
нии экономит время более чем в два 
раза. Кроме того, применение таких 
приспособлений как летрасеты и тра- 
фареты экономит время, стандарти- 
зует изобразительный язык чертежа, 
делает его более универсальным и 
удобочитаемым, что также приносит 
ощутимую выгоду. Ранее говорилось 
0б особенностях и целесообразности 
применения инструментации совре- 
менной оргтехники на разных эта- 
пах обучения. Учитывая эти специ- 

° Ффические для каждого периода обуче- 
ния обстоятельства, а также исходя 

° из соображений наиболее удобной и 
° продуктивной работы с архитектур- 
ежом, эскизом и рисунком, 

еречень необходимых для 


ов_и материа- 
аботы студен- 
архитектурной 


теля для вычерчивания окружностей 
большого диаметра, кронизмеритель, 
кронциркуль (или балеринка), один- 
два рейсфедера для ‹ 
тонких и толстых, 

ка для черчения окру 
ные иглы, отвертЕ 

В комплек 
входить и бо 
инструментов, 
го черчения болы 
нужно. Следует” 
вальня для 
2-го курсов д 
укомплектован: 

2. Угольн 

Для архитект 
обходимы минимум 
вых угольника, один из которых с 
углом 30°, другой--45°. Желательно 
иметь угольники из прочной про- 
зрачной пластмассы с фасками вдоль 
рабочих кромок инструмента. Фаски 
необходимы для работы с рейсфеде- 
ром и рапидографом, так как такое 
устройство исключает затекание ту- 
ши под рабочую плоскость инстру- 
мента. 

83. Линейки. 

Для архитектурного черчения не- 
обходимы одна пластмассовая (или 
деревянная) рейка с роликами для 
работы на подрамнике длиной 15- 
100см, одна пластмассовая (или дере- 
вянная) — линейка длиной 30-40 сми 
одна масштабная линейка с линей- 
ными масштабами 1:50, 1:100. 

Желательно, чтобы пластмассо- 
вые линейки изготовлялись из проч- 
ной прозрачной пластмассы с четким 
нанесением сантиметровых делений 
и фасками на рабочих кромках инст- 
румента. Самые удобные масштабные 
линейки имеют трехгранную форму 
и вмещают 6 линейных масштабов-- 
1:100, 1:75, 1:50, 1:40, 1:25, 1:20. За- 
грязненные поверхности пластмассо- 

инструментов необходимо регу- 
ть с мылом и протирать чи- 


чостей, запас- 


) льни может 
ный ассортимент 
архитектурно- 
из них не 
что гото- 
чатцегося 1-или 
обязательно 
дерами. 


ить, 


о черчения не- 
а пластмассо- 
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дашей. Для этих целей хорошо иметь 
набор простых карандашей мягко- 
стью Т, ТМ, М (Е, Н, НВ, В) и один 
или два автоматических карандаша 
с тонкими грифелями диаметром 
0,3, 0,5, 0,7мм и мягкостью Е, Н, 
НВ, В. 

Желательно обращать внимание 
на качество бумаги, если использует- 
ся низкокачественная бумага, то це- 
лесообразно чертить обыкновенными 
карандашами. На ватмане, каран- 
дашной кальке сравнительно удобно 
использование тонкого автоматиче- 
ского карандаша. Карандаши необ- 
ходимо хранить в жестком или мяг- 
ком футляре или специальной короб- 
ке. Для заточки простых каранда- 
шей лучше использовать не лезвия 
безопасной бритвы, а хорошо отто- 
ченный перочинный ножик. 


5. Ластики. 

Необходимо иметь мягкий ластик 
для стирания карандашных линий и 
жесткий ластик для вытирания пя- 
тен чернил и туши. 

Желательно обращать внимание 
на чистоту стирающей поверхности 
ластика, так как грязный ластик ос- 
тавляет темные полосы на бумаге. 
Желательно иметь клячку для стира- 
ния крупнозернистых материалов и 
жирного грифеля, ослабления тона 

_ карандашных линий и штриховки. 


6. Кисти. 
Необходимо иметь минимум 3 
углые кисти из волоса белки 
колонка--тонкую — (М№94-8), 
(№08-16) и толстую 


располагать несколь- 


Для крепления листов бумаги Е. 
плоскости подрамника, кульмана 
рабочего стола лучше использовать 
не кнопки, а тонкие полоски скоча, 
Если скоча нет, то лист крепится 
кнопками, которые втыкаются в ра. 
бочую плоскость, не дырявя бумагу, 
а прижимая ее края плоскостью 
кнопки. 

Желательно пользоваться скочем 
не более двух-трех месяцев, так как 
при большом сроке использования 
его клеящая поверхность высыхает, 

8. Китайская т 

Лучше ил 
брикетах, ат 
ты в флаконах 
разведенные 
китайской туши 
ных флаконах с притертой резиновой 
пробкой. Натирание растворов ки- 
тайской туши производится только с 
использованием кипяченой воды. 

9. Химическая тушь (цветная и 
черная). 

Для архитектурного черчения 
можно употреблять как тушь в стек- 
лянных флаконах, так и тушь в пла- 
стиковых баллонах. 

Желательно использовать хими- 
ческую тушь в стеклянных флаконах 
не более 2-3 месяцев, так как при б0- 
лее длительных сроках хранения в 
распечатанном виде она портится. 
Необходимо помнить, что использо- 
вание химических тушевых раство- 
ров, предназначенных для заправки 
рапидографов, в обычном черчении 
имеет свои особенности. Такая тушь 
при работе рейсфедером и пером дает 
линии с легким подплыванием по 
контуру. Загустевшая химическая 
тушь разводится кипяченой водой 
или нашатырем. 

10. Акварельные краски. 

Для употребления акварельных 
красок в архитектурной графике 
(для тонирования, подкраски, от- 
мывки) наилучшими являются, набо- 
ры в 12-18 цветов с расфасовкой кра- 


, з а: ровые или 
х о р аеолаью 


ванночки. 
краски, комплек- 
металлических 


скую тушь в 
кие ингридиен- 

ьно хранить 
растворы 
стеклян- 


для 0 Ы 


`коробках-палитрах. Так, 

аиболее удобна для ра 

я и транспортировки. 
11. Склейка или блокнот и. 

г: р 

бумаги. ие 

Для графического эскизи 


ая упаковка 
боты, хране- 


Е 


м изготовления эскизных ине — 
обходимо использовать небольшие 

а или средние по размерам форматом 
Це, № (в 1/24, 1/16 чертежного листа) 
"4 склейки или блокноты. Желательно, 


чтобы бумага. для этих целей была 
а, плотной, зернистой, удобной как для 
работы карандашом, цветным мел- 


й 


>. Ущ ком, так и пользования пером, кис- 
И» тью, графосом, рапидографом. Плот 
ТН ани ную бумагу можно с успехом исполь- 
Ы мт,  Овать в макетировании. 
ЫХ отеля 12. Макетный нож. 
ОЙ резиной Для макетирования, для выреза- 
нтв ния бумаги, использования приемов 
ИтСЯ О объемного моделирования в архитек- 
В турной графике необходимо иметь 
х макетный нож с лезвием из стали 


060бой закалки. Желательно пользо- 
ваться макетными ножами с лезвия- 
ми стандартной ширины в 9 или 


18 мм. Лезвия таких ножей имеют 
насечки, позволяющие обламывать 
затупившуюся оконечность, откры- 
вая следующий после слома заточен- 
ный участок металла. К таким но- 
жам необходимо располагать не ме- 
нее чем с тремя--четырьмя запасны- 
ми лезвиями. 

13. Фломастеры-с фетрами разно- 


8} и. графиков, 


исполнения схем, 


ры необходимо иметь 
У ЗУР в: тонкие фло- 


кой толщины 
`0,3, 0,5, 0,7мм; фломастеры с 


-8мм, 
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ны для 
штриховки. 


Е 2. Набор инструментов и материа- 


лов, необходимых для работы студен- 
тов старших курсов архитектурной 
школы (рис.99). 

Обязательный перечень 
ментов и материалов. 

Кроме указанных инструментов и 
материалов, приобретенных во вре- 
мя учебы на младших курсах, стар- 
шекурснику необходимо иметь сле- 
дующее: 

1. Набор рапидографов. 

Для архитектурного проектирова- 
ния необходим набор шш в 4 рапи- 
дографа, каждый из которых пред- 
назначен для вычерчивания тонких 
линий (0,1; 0,13; 0,15 и 0,2мм); сред- 
них линий (0,3 или 0,25мм; 0,35мм); 
толстых разрезных линий (0,7 или 
0,5мм; 0,8мм), заливки поверхностей 
изображения тушью (1,0 или 0,8мм; 
1,2мм). 

Желательно пользоваться рапи- 
дографами одной конструкции, т.е. 
составляющими набор в 4,6,8 штук. 
Обслуживание комплекта рапидогра- 
фов легче, так как их детали взаимо- 
заменяемы, к ним подходит одно- 
типная тушевая заправка, они снаб- 
жаются типовыми запасными частя- 
ми и отвертками. Стандартные набо- 
ры рапидографов состоят из 4-6 инст- 
рументов с маркировкой 0,1; 0,2; 
0,3; 0,4; 0,5; 0,8 или 0,18мм; 0,18; 
0,25; 0,35; 0,5; 0,7мм. 


использования ”сухой” 


инстру- 


2. Тушевая заправка-для рапидог- 

ов. 

О рая фирма, выпускающая ра- 

идографы, рекомендует заправлять 

о Мьыты фирменной тушью, рас- 

фасованной в стеклянных или пла- 

стиковых емкостях объемом 2301 
и 25011. 

т Желательно иметь тушь для за- 

ографов из расчета--1 


ре в 23 п] на год работы. 
учебной архитектурной графики 
`лет учебы требуется >” 

| черной туши и п 


2 1 гуши. 


ру 


Е 
кон-гмоов" 


ал 


‘кон-1-моок" 
саеемовирмжета 


Рис.99. Инструменты, необходимые 
для работы фтудента старших курсов 


о. 


3. Автоматические карандаши-с 

лями большого диаметра. 

Для рисунка, эскизирования в 
итектурной графике широко ис- 
ьзуются толстые автоматические 
товые карандаши со стержнями 

ьными мягкостью 28, 4В, 6В, 
также стержнями из прессованного 
ля и сангины. Желательно иметь 
зпасные стержни, которые могут ис- 
ьзоваться автономно для рисунка, 
кизирования и черчения на бумаге 


альке. В этом случае укороченные 
алочки грифеля, угля, сангины де- 
тся в руке, штриховка наносится 
а кальку или бумагу плоским дви- 
‹ением стержня, ось которого парал- 
ьна изобразительной плоскости. 
Желательный перечень инстру- 
нтов и материалов. 
4. Трафареты и летрасеты-с изо 
ениями букв русского и латин- 
ого алфавита, условными изобра- 

и деталей оборудования, гео- 
ческих фигур. 

я оформления архитектурных 
жей необходимо иметь набор 
2-3 шрифтовых трафаретов с 
фтами единой гарнитуры высо- 
3,5 мм, 7-10 мм или листы летра- 

с аналогичными размерами 
тов. Кроме этого необходим 
трафарет (или. летрасет) с силуэ- 
окружностей, эллипсов и один- 

рарета с обозначениями сан- 


ания в М 1:100. Зара 
с лен Е 
ьно в оформ Е или 
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ных устройств, так и в виде блоков, 
встроенных в наборы рапидографов. 
Желательно увлажнять пластиковый 
заполнитель рапидомата не реже, 
чем раз в 1-2 месяца. 

6. Готовальня, укомплектованная 
рапидографами или приспособлениями 
для работы с ними. 

В архитектурном проектировании 
на старших курсах целесообразно 
кроме готовальни, укомплектованной 
рейсфедерами, пользоваться чертеж- 
ным набором инструментов с приспо- 
соблениями для вычерчивания пря- 
мых и кривых линий с помощью ра- 
пидографов. 

Желательно использовать гото- 
вальню, комплектуемую циркулем, 
измерителем, кронциркулем (бале- 
ринкой) в сочетании с 3-6 рапидогра- 
фами, или набором с крупным крон- 
циркулем, удлинителем (для вычер- 
чивания окружностей большого диа- 
метра) в сочетании с балеринкой (для 
вычерчивания окружностей малого 
диаметра). Все чертежные инстру- 
менты в этих готовальнях приспособ- 
лены только для черчения с исполь- 
зованием оголовников рапидографа. 

Следует помнить, что от качества 
и удобства инструментов и чертеж- 
ных приспособлений в очень большой 
мере зависит успех исполнения зада- 
ний по архитектурной графике, ком- 
позиции и проектированию. Уча- 
щийся архитектурной школы посте- 
пенно в процессе обучения приобре- 
тает необходимый набор инструмен- 
тов и приспособлений, который слу- 
жит ему в течение длительного вре- 
мени, постоянно модернизируется и 
обновляется. 

Для приобретения качественных 
че инструментов и приспо- 
соблений рекомендуются следующие 
отечественные и зарубежные фирмы: 

ГОТОВАЛЬНИ, укомплектован- 
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ФРГ); ”КаБег 


.Ф : ”ВомшЕ” ( 
ми.Фирмы Е (ФРГ); 


Сазе!” (ФРГ); ”ЗаедИег” 
>Анз о” (Австрия); 
(ЧСФР); ”Кеп{” Япония. 

КАРАНДАШИ ПРОСТЫЕ. 

Фирмы ”Кабег СазфеП” (ФРГ); 
”Косв-М№ ог” (ЧСФР); ”Н!-Сгаае” 
(Швейцария). ”Зфое]ег” (ФРГ) 

КАРАНДАШИ МЕХАНИЧЕ- 
СКИЕ: 

с толстыми грифелями: 

Фирмы: ”КОСН-1-МООБ” (ЧСФР); 
с грифелями средней толщины: 

Фирмы: ”КОСН-1-МООК” (ЧСФР); 
”ЕаБег-Саз4е!” ‘ (ФРГ); ”’Эбаед ег 
(ФРГ); 

с тонкими 
графы: 

Фирмы:”Койше” (ФРГ); ”ЕаБег- 
Саз{е!” (ФРГ); ”ЗфаеаМег” (ФРГ); 
”КОСН-1-МООК” (ЧСФР); ”Кеп!”’ 
(Япония); ”МИзиаЫвсВ!” (Япония). 

РЕЗИНКИ, КЛЯЧКИ. 

Фирмы: ”КОСН-1-МООВ” (ЧСФР); 
”Кой1тЕ” (ФРГ); ”Габег Сазёе” 
(ФРГ); ”Эаед ег” (ФРГ); 

КИСТИ. 

Лучшие кисти из волоса колонка 


”Товагех” 


грифелями -- микро- 


ТОЖЕНИЕ 2. 


и белки--советского и китайско 
производства. Неплохие кисти из 10. 
го же материала английского 
бельгийского и голландского произ. 
водства. 

РАПИДОГРАФЫ штучные ив 
наборах, готовальни с комплектом 
приспособлений для работы с рапи. 
дографами, рапидоматы, тушевая за. 
правка, принадлежности для чистки 
рапидографов. 

Фирмы: ”Ко{г1п=” (ФРГ); ”Еарег 
С134еП” (ФРГ); ае4 ег” (ФРГ) 
”Кеп{?” (Япония): ”МагКеп+ (В) № 
9 РГО 5” (ГДР). 

КРАСКИ АКВАРЕЛЬНЫЕ. 

речка” (СССР), 


Фирмы: ”Чер: 
”УЙтвдог” кобритания); 
”РеПКап” (ФРГ); любые акварельные 
краски производства ”НопЕКопр” 
(Китай). 

КРАСКИ ГУАШЬ И ТЕМПЕРА, 

Фирмы: ”Таепз” (Голландия); 
”Коупе]” (Великобритания); 
”Уптзог” (Великобритания). 

МАКЕТНЫЕ НОЖИ. 

Фирмы: ”ОШМа” (Япония); ”МТ 
Си вег” (Япония); ”Кеп{” (Япония). 


ФТОВОЕ ОФОРМЛЕНИЕ АРХИТЕКТУРНОГО ЧЕРТЕЖА 


ового оформ- 


е архитек- 
ей подчи- 


полнения от руки с помощью каран- 
даша, пера, рапидографа, фломасте- 
ра, шрифтовых и цифровых таблиц, 
надписей и размеров. В любом случае 
архитектор должен владеть грамотой 
начертания шрифта, понимать 0с0- 
бенности графического построения 
различных букв и цифр. Особенно 
необходимы эти навыки в обучении. 
Учащийся 


е приходит не сраз 
ма существенных по сво 

о обычных сведений к 
тия шрифтовой культуры, сти. 
стике латинского, славянского и 
ть ‘русского шрифта студенту необхо- 

у димо знать простейшие практиче- 
ские приемы и правила, на которых 
зиждется изобразительная грамота 
шрифтовых и цифровых построе- 
ний. Итак для того, чтобы грамотно 
оформить чертеж шрифтом и цифра- 
ми, необходимо знать следующие 
правила: 

Пропорциональный строй различ- 
ных шрифтовых надписей. Прежде 
чем сделать любую надпись, необхо- 
димо рассчитать ее длину и высоту. 
р знаков в одной строке бу- 
дет зависеть от пропорций букв из- 
бранной шрифтовой гарнитуры. На 
тис.100, 101 показаны заглавные 
буквы разных гарнитур, вписанные 

в строку одинаковой высоты. Ясно 
\ видно, что число букв в строке одной 
и той же длины зависит от пропор- 
буквенного строя каждой гарни- 
ры. Если пропорции букв близки к 
адрату, то их число в строке мень- 
е, чем в случае более узких пропор- 
букв при аналогичной высоте 
г шрифтовой полосы. Следует обратить 
| ие и на разность начертания 
в круглых (например, таких как 
и С), букв, пропорции которых 


У. Кроме 


‚ таких как И,Н,М,П и т.д.) 

букв остроугольных а 
ичных 

и асимметр те 


лой форме 
ру нижний 


аются к прямоугольным (на-. 


_ —ы==—-: 


Шрифт, 
ово: 
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р ее интервалов между бук- 
Ев словами. Буквы разной фор- 
не и пропорций по разному соседст- 
ее и с другом. Так, круглые 

и располагаются не на 
одинаковом расстоянии от букв груп- 
пы К,Б,В,Ь,Я или А.Л.Д. и групп 
букв прямоугольного очертания-- 
н,п,и,м,щ. В буквенных сочетани- 
ях КОН, ВОП, НОЖ, НОА, интервал 
между буквами КО, ВО, ОЖ, ОА на- 
‘меренно уменышается по сравне- 
нию со стандартным интервалом 
между буквами ОН, ОП, НО. Следо- 


вательно, грамотное построение рас- 
стояний между буквами предпола- 
гает переменность интервалов, их 
разделяющих. 

Можно сказать, что интервалы 


между буквами разных пропорций и 
очертаний пульсируют. Однако такое 
явление заметно лить в строке с тес- 
ным расположением букв (см. 
рис.100). В строках с большой раз- 
рядкой между буквами рассчитыва- 
ются интервалы не между границами 
очертаний каждой буквы, а интерва- 
лы между средними осями знаков. 
Если отдельные буквы или слова рас- 
положены в строке с ненормально 
большими интервалами, то зритель- 
ная связь между соседними элемента- 
ми слова или фразы теряется, их 
смысловое значение пропадает. Если 
расстояния между буквами могут 
быть переменными, то интервалы 
между словами колеблются в диапа- 
зоне 1,5-2 интервала между буквами. 
Большая величина расстояния между 
словами может привести к потере 
зрительной связи между ними. 
В оформлении архитектурного 
чертежа немаловажное значение име- 
фтовой надписи. В 
ет динамика шри ик 
разных случаях употребля 
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101. Размерность шрифтовых ‘полос. Шрифт П.Кузаняна 
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| щина элементов каждой буквы зави- 
| сит грамотное воспроизведение ха- 
| рактера каждой шрифтовой гарниту- 
| ры. Есть шрифтовые гарнитуры, в 
| которых все элементы букв (верти- 
кальные, наклонные и горизонталь- 
ные) одной ширины, и есть шрифто- 
| вые гарнитуры, в которых верти- 
кальные элементы букв толще чем 
| наклонные и горизонтальные (в 
| буквах Ш,Ц,И,Н и т.д.), или в ост- 
| роугольных буквах А,Л,Д--не равны 
и по толщине справа и слева отно- 
И сительно оси симметрии (см. 
| рис. 102, 104). Особенности начерта- 
| ния каждой гарнитуры, легкость или 
|| массивность изобразительных эле- 
ментов, из которых состоят буквы, 
создают индивидуальный стиль 
шрифтовой надписи. 

Размер шрифтовой надписи, вели- 
чина и емкость строки шрифта, офор- 
мляющего чертеж. Основной ошиб- 
| кой шрифтового оформления учеб- 
| ных чертежей является неверное оп- 
| ределение размера и стиля заголовка, 

текстовых пояснений, размерных по- 
казателей и масштабов. Как прави- 
ло, шрифт слишком велик, некрасив 
по начертанию, по своей значимости 
конкурирует с изображениями архи- 
тектурных проекций. Корни этого 
недостатка кроются в непонимании 
роли шрифтовых и цифровых пока- 
зателей в композиции чертежа, эски- 
за, клаузуры. В архитектурной гра- 


которого по верти- 
В нормативам 


 равняются соответ- 
верх 2,5; 3,5; 5; 7; 
и 40мм. Таблица дает 
ставление о величине 
надписи, числе знаков в 
каждого размера, ак- 

ия шрифтовых 


то шрифтовые надписи и пояснения 
должны лишь дополнять их, не пре- 
тендуя при этом на самостоятельное 
значение. 

Таблица на рис.101 дает пред- 
ставление о разумной для шрифтовой 


надписи высоте строки, емкости 
строки, исчисляемой в количестве 
знаков, тесной или свободной разряд- 
ке знаков в строке, а е размерах 
интервалов между стр ми по вер- 
тикали. Как пр ота строки 
в заголовках уче гертежей ко- 
леблется в пределах 7 т 14 мм, 
высота сторон шрифт поясни- 
тельных надписей и зм ›в в пре- 
делах 2,5; 3,5 и 5 мм, а размеры про- 
межутков между строк то верти- 
кали в пределах ’--5 мм. Для 
оформления учебных чертежей следу- 
ет применять шрифт, все изобрази- 
тельные элементы з которого 
имеют одну линейну ину. Та- 
кая особенность архитектурного 
шрифта объясняется как удобством 


восприятия линейного изображения, 
так и удобством простейшего начер- 
тания букв и цифр такими инстру- 
ментами как карандаш, рапидограф, 


фломастер. 

2. Техника исполнения _шрифто- 
вой надписи архитектурном 
чертеже 


Компоновка и разметка шрифто- 
вой надписи. Шрифтовое оформление 
архитектурного чертежа начинается 
с определения места каждой шрифто- 
вой полосы в композиции чертежа. 
Затем избирается размер заглавных 
и пояснительных надписей, где глав- 
ным размерным показателем служит 
высота строки Ь. Исходя из объема 
заголовка и пояснительного текста 
рассчитывается число строк. Затем 
проводятся две параллельные линии, 
ограничивающие строки по высоте, 
и, если того требует характер избран- 
ного шрифта, проводится средняя го- 
ризонтальная линия, на которой рас- 
полагаются поперечные элементы 
букв Н,А,Ч ит.д. Затем рассчитыва- 


а 
ется число букв в каждом слове, 
-ы интервалов между 


которые отмеча- 


в 


1 
ь 


ИУ 


вертикальными (если шрифт 

вертикальную направленность) 
или наклонными (если шрифт имеет 
наклонный характер) линиями. В 
‘шрифтах с высотой строки 2,5; 3,5 и 
5мм можно без ущерба соблюдать 
р одинаковые интервалы между всеми 
буквами. В шрифтах с высотой стро- 
ки вТ, 10, 14, 20 мм ит.д. интерва- 
лы между буквами следует делать пе- 
ременными, с расчетом характера на- 
чертаний букв разной формы. В по- 


Ей 
2 


А 


и, 


2 у лученную сетку линий вписываются 
‹ Он отдельные буквы. 
ОВ Вр Если надписи выполняются с 
Меры пр», применением летрасета, трафарета 
ПО вари, или фотоколлажа, то разметка 
мм, Дн шрифтовых строчек ограничивается 
Кей следу ] двумя горизонтальными линиями по 
"й ‘верху и снизу строки. Интервалы 


между буквами и словами рассчиты- 
й ваются на глаз. 

Расположение шрифтовых полос 
в архитектурном чертеже может быть 
или в виде заполненного текстом 
прямоугольника (см.рис.103) или в 
виде ряда строк, расположенных 
”флажком” (см.рис.101). Во втором 
случае текстовая полоса ограничена 
слева вертикальной линией, а справа 
не имеет четкой границы, так как 
каждая строка может состоять из 
разного количества знаков. 
о ИМеполнение шрифтовой надписи 
‘арандашем, рапидографом, флома- 
'С помошью карандаша, ра- 
ра, фломастера можно изо- 
ь шрифтовые гарнитуры в лю- 
еской технике, линиях © 
штриховки и заливки 
102). Выбор соответству- 


ЕН 


Шрифтовое оформление архитектурного чертежа 


и инненанениинниеен! 
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‘или рапидографа. Если масса зали- 


тых черной тушью элементов архи- 
тектурных проекций достаточно су- 
щественна, то в чертежном оформле- 
нии можно использовать шрифт с 
массивными буквами. Элементы та- 
кого шрифта сначала обводятся ли- 
нией по контуру, а затем пространст- 
во внутри контурного изображения 
буквы заливается тушью. Необходи- 
мо учесть, что шрифт массивный, с 
большой долей залитых тушью по- 
верхностей должен органично соотно- 
ситься с массой изобразительных эле- 
ментов архитектурных проекций. 
Как правило, высота строки таких 
шрифтов избирается несколько мень- 
шей, высота строк шрифтов с 


чем 


линейным характером начертания 
знаков. Следует заметить также, что 
при изображении шрифта каранда- 


шом и фломастером наклон инстру- 
мента относительно плоскости бума- 
ги может быть любым, рапидограф 
при изображении шрифта следует де- 
ржать вертикально. 

Исполнение шрифтовой надписи с 
использованием трафарета. Особенно- 
сти шрифтового оформления чертежа 
с помощью трафарета состоят не 
только в искусстве компоновки 
шрифта, которая имеет свои трудно- 
сти, но и в качестве исполнения. В 
настоящее время шрифтовые трафа- 
реты изготовляются из листов срав- 
нительно толстой (1,5-2 мм) прозрач- 
ной пластмассы и потому при компо- 
новке шрифтовой полосы необходимо 
учитывать эффект преломления све- 
тового луча в толще пластмассового 
листа. Игнорирование этого оптиче- 
ского эффекта может привести к 
ошибкам в интервалах между знака- 
ми, неровной расстановке знаков от- 
носительно горизонтальных линий 
строки. Особую трудность 
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м 


пидографа строго перпендикулярно 
бумаге. Только в этом случае контур- 
ная линия знаков будет равной по 
толщине, с четким началом и окон- 
чанием каждого элемента знака. С 
трафаретом можно работать и без 
специальной угловой приставки, од- 
нако в этом случае сильно устает ру- 
ка, снижается качество изображения. 
Стиль шрифтовых надписей, выпол- 
ненных с помощью трафарета, хоро- 
10 сочетается с характером линей- 
ной графики_с заливкой. 

Исполнение шрифтовой надписи с 
использованием летрасета и фотокол- 
лажа (рис.17, 2). Техника  перенесе- 
ния букв с листа летрасета на бума- 
гу, приемы выклейки шрифтовых 
полос из элементов шрифтового фото- 
коллажа сравнительно просты, что 
существенно экономит время. Однако 
шрифтовое оформление чертежа в 
технике летрасета и фотоколлажа от- 
личается ярко выраженным ”поли- 
графическим” стилем, сочетается да- 
леко не с каждым видом чертежной 
графики. Это объясняется не специ- 
фикой техники летрасета или фото- 
коллажа, а характером шрифтовых 
гарнитур, избираемых для промыш- 
ленного изготовления листов летрасе- 
та или печатного изготовления 
шрифтового фотоколлажа. В обоих 
случаях технические условия произ- 
водства диктуют выбор характера 
шрифта массивного, с преобладанием 
° толстых элементов букв и цифр. Та- 


кие шрифтовые гарнитуры Можно 
использовать лишь в случае оформле. 
ния архитектурного чертежа, эскиза 
схемы, огрубленной графикой с ис. 
пользованием толстых линий, боль. 
ших поверхностей с заливкой и ин. 
тенсивной штриховк 

Применение лис летрасета с 
фотоколлажа в черт ‹ с изящной 
линейной графикой, с небольшим ко- 
личеством заливок элементов плана 
и разреза зданий, но противопо- 
казано. Применяя летрасет, фотокол- 
лаж для шрифтовс оформления 
чертежа необходимо избирать шриф- 
ты с высотой строк не более 2,5; 


3,5мм. Крупные заглавные буквы с 


а 
7 


высотой строки 4, 5, 7, 10, 14мм ре- 
комендуются в плакатах, схемах, 
графиках, характер чертежной гра- 
фики которых органично сочетается 
с полиграфическими шрифтами, изо- 
браженными на листах летрасета и 
фотоколлажа. Следует рекомендовать 
для шрифтового оформления в архи- 
тектурной графике листы летрасета и 
фотоколлажа с изображением маши- 
нописного шрифта, полиграфический 
стиль которого нейтрален, хоропто со- 
четается почти с любой техникой 
чертежного исполнения. Размер ма- 
шинописного шрифта может коле- 
баться по высоте строки (В) в преде- 
лах 2,5; 3,5; 5; 7; 10мм. Для наклеи- 
вания элементов фотоколлажа на 
чертеж рекомендуется использовать 
клей ПВА. 


ЛРИЛОЖЕНИЕ 3. 


Для сознательного исполнения 
архитектурного рисунка, оформляю- 
шего чертеж, необходимо руководст- 
воваться рядом следующих правил, 
от соблюдения которых зависит каче- 
ство этого жанра: 

1. Рисунок, оформляющий чер- 
теж, служит прежде всего для выяв- 
ления качеств и свойств архитектур- 
ного объекта. По этим причинам его 
детализация, насыщенность, услов- 
ность должны способствовать ясности 
ый восприятия архитектурной идеи. 

н 2. Изображение деталей предмет- 


ГА 
147. 


| 
7 


‚$ ый ной и природной среды в архитек- 
ката, в турном чертеже не может повторять 

С, приемы рисунка на аналогичную те- 
Чертежи — матику в книжной и станковой гра- 
тИЧНО СОЧеНии | фике, в живописной композиции. В 
Шрифии» архитектурной графике изображается 
тах летраоея и не точная копия объекта, а его ус- 


| ловная художественная проекция. 

| 3. Условность и лаконизм архи- 
‚. тектурного рисунка, оформляющего 
чертеж, отнюдь не предполагает 
чрезмерное упрощение, элементар- 
ность изображения. Цель такого ри- 
сунка в достижении максимальной 
простоты, выразительности изобра- 
жения, но не его вульгаризации в 
виде людей-уродов или деревьев, по- 
хожих на тележное колесо. 

4. Все детали антуража и стаффа- 
жа должны учитывать соразмерность 
всех компонентов изображения, глав- 
ным мерилом которого является че- 
ловек. Соразмерность с человеком 
каждой фигуры графической компо- 
зиции правильно ориентирует зрите- 
ля, создает единую шкалу размерно- 
стей рисунка. Для определения пра- 

‚ размеров предметов необхо- 


бражение (= 
то примерны 


дулера”_ 


СПЕЦИФИКА РИСУНКА, ОФОРМЛЯЮЩЕГО ЧЕРТЕЖ 
ИЗОБРАЖЕНИЕ ДЕРЕВЬЕВ И ДЕТАЛЕЙ ПРИРОДНОЙ СРЕДЫ 


160-165 см, фигуры подростков высо- 
той 140-150 см; фигуры детей высотой 
в 100-120 см и, согласуясь с этими 
размерами, фигуры животных, ри- 
сунки деревьев, автомобилей и т.д. 
Любое искажение  соразмерностей 
изображаемых предметов нарушает 
гармонию восприятия, целостность 
прочтения графической композиции 
(рис.106,110). 

Стилизованное изображение де- 
ревьев, деталей рельефа и городского 
окружения. В их начертании нет на- 
добности абсолютно точного повторе- 
ния деталей копии изображаемого 
объекта, необходимо лишь предста- 
вить себе характер контура предмета, 
передать основной строй его образа. 
Именно по этим причинам стилисти- 
ка изображения деревьев, деталей 
рельефа и архитектурной застройки 
в архитектурном чертеже обладает 
особой выразительностью. Причина 
этого явления в обозначении лишь 
условной аналогии предмета. Глаз 
рисовальщика не в состоянии отра- 
зить абсолютно точное соответствие 
рисунка и его натурного образца ото- 
бражает лишь самые характерные 
очертания стволов и крон деревьев; 
самые выразительные линии складок 
местности, самые общие контуры си- 
луэта архитектурных сооружений . 
Умение обозначить простыми средст- 
вами суть образа предмета, выявить 
его определяющие признаки, пред- 
ставить и изобразить предмет в лю- 
бых ракурсах и поворотах (рис.113-- 
114) составляет основу искусства ри- 
сунка антуража и стаффажа. 

На рис.107--109 изображены де- 
ревья различного размера и различ- 


1Размеры домашних животных (Н--высота 

в плече); кошка--н=25-30 см;  собака--в=40- 

15 см; корова--в=120-140 см; лошадь--в=155- 

з легкового автомобиля: длина 

ширина 135-180см; высота 140- — 

р деревьев по высоте: от 6 мы ет 
в пределах от 4,5 д. , 


ча 


ных пород, детали рельефа. Несмот- 
ря на разницу в строе крон и ство- 


лов, ОЧчертании ветвей, характере 
складок местности, можно просле- 
дить общую манеру лаконичного, ус- 


ловного рисунка, где простота изо- 
бразительных приемов направлена 
на обозначение самых характерных 
деталей и признаков, совокупность 


которых составляет образ изображае- 
мого объекта. В процессе рисования 
деталей антуража необходимо учиты- 
вать стиль изображения архитектур- 
ных проекций. Детали антуража и 
стаффажа лишь дополняют чертеж- 


ПРИЛОЖЕНИЕ 4. 
ИЗОБРАЖЕНИЕ ЛЮДЕЙ И ЖИВОТНЫХ 


Ч Условные рисунки фигур живо- 
тных и людей. В архитектурном чер- 
1 теже, рисунке часто возникает необ- 
имость максимально упростить 
бражение с тем, чтобы оно актив- 
передавало авторскую идею. В 
случае изображение упрощается 
вня знака, несет такую же ин- 
ю, как и иероглиф. Инстру- 

м достижения этой цели явля- 
 сознательная условность--пеле- 
вленное стремление организо- 
художественный замысел мак- 
ьно простыми средствами. Наи- 
шим приемом конструирова- 


Условного изображения является 
ен величины. Чем 


тем лаконич- 
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ное изображение архитектуры, что 
вызывает необходимость соподчине- 
ния стиля архитектурного рисунка 
с характером графического начер- 
тания ортогонального, аксонометри- 
ческого или перспективного изо- 
бражения архитектурного объекта 
(рис.110,114,116). Качество антураж- 
ного рисунка состоит в такте обозна- 
чения деталей природной среды, зри- 
тельно сочетающихся с деталями 
изображения архитектурной проек- 
ции. Графика антуража не должна 
читаться самостоятельно, она всегда 
лишь оттеняет, дополняет изображе- 
ние архитектуры. 


где фигуры, контур деревьев последо- 
вательно упрощаются, становятся все 
более лаконичными по мере умень- 
шения изображения. Простота не- 
большого изображения не снижает 
качества передаваемой информации. 
Чем условнее знак, тем в большей 
степени он способствует восприятию 
авторского замысла. Не менее важ- 
ным является умение соотносить 
сложность рисунка с его размером, 
что позволяет грамотно конструиро- 
вать графическую композицию, чув- 
ствовать степень насыщенности чер- 
тежа и рисунка. 

Стилистика рисунков стаффажа и 
антуража. Одной из негативных сто- 
рон современной проектной графики 
является ее безликость, отсутствие 
индивидуальности, стремление к изо- 
бразительным стереотипам. Изобра- 
жение деталей антуража и стаффажа 
во многих случаях должно учиты- 


х вать характер стилистики чертежа. В 


рхитектурной практике нередко бы- 
обстоятельства, требующие из- 
ия общепринятого стиля графи- 


107. Зимний антураж с изображением деревьев с обнаженными ветвями. 
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Рис.108. Летний антураж с изображением лиственных деревьев 


Рис.109. Пейзаж с изображением деревьев и лошадей 
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Рис.109. Пейзаж с ‘изображением деревьев и лошадей д 
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Рис.110. Стаффаж с изображением фигур людей и животных в разных масштабах. 
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Рис.111. Стаффаж в стиле чертежей первой четверти ЖХ в. 
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Рис.116. Отаффаж с изображением джипов 
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Рис.118. Стаффаж с изображением пару а 
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Рис.119. Стаффаж с изображен 
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300 — Приложение 5 


щей совершенно определенного худо- 
жественного выражения. В этом слу- 
чае проектный чертеж нельзя офор- 
мить традиционными приемами, не- 
| обходимо учитывать индивидуаль- 
ный стиль объекта и скоординиро- 
вать с ним особенности рисунка, 
| оформляющего чертеж. 
] На рис.111--113,122 показаны 
разные характеры условного рисун- 
ка, стилистика которых соотнесена 
| с изображаемой темой, отражает 
| характер стиля и моды определен- 
| ной исторической эпохи. Каждая 
строка рисунка показывает, насколь- 
ко по-разному можно трактовать 
изображения костюмов, начертание 
| контура, манеру штриховки, трак- 
| 


товку деталей. 

Для освоения грамоты стилизо- 
ванного изображения людей, живо- 
тных, деталей природной среды необ- 
ходимо внимательно анализировать, 
запоминать все, что связано с впе- 
чатлениями, фотографиями, рисун- 
ками на аналогичную тематику. Для 
архитектора важно мысленно. пред- 
ставлять образ изображаемого пред- 
мета и без затруднения отображать 
свои представления в графике. Изо- 
бражая объект в любых ракурсах и 
поворотах, в состоянии покоя и дви- 
› необходимо соразмерять сте- 
детализации рисунка с масшта- 
‘его графического отражения. Не 
значение имеет грамотное 


СТВ ТРАНСИ\ ОРТА 


—_ 


ных позах (стоя, сидя, лежа, нагнув- 
шись) с окружающими деталями 
предметного мира-- мебелью, экипа. 
жами, фрагментами оборудования и 
т.д. Грамотное отражение эргономи- 
ческих! особенностей изображаемых 


деталей предметной среды, их соот- 
несения с размерами человеческой 
фигуры является т зателем каче- 
ства рисованных э тов оформле- 
ния архитекл тежа. 

В изобра фигур людей и 
животных, р пейзажа, транс- 
порта и обору ания необходимо 


знать, что основа 
бражения состоит в выразительности 
контура предмета. Именно контур 
фигуры человека и животного, кон- 
турное изображение автомобиля, эки- 
пажа отражает основную суть образа 
предмета, и затем, в зависимости от 
масштаба изображения, наполняется 
необходимыми количеством сущест- 
венными деталями. Архитектор не 
может допускать ошибки в отображе- 
нии логических связей между пред- 
метами, окружающими архитектур- 
ный объект, ибо в этом случае восп- 


грамотного ото- 


риятие композиционного замысла 
деградирует, теряет содержание и 
смысл. 


1 Эргономика--наука, изучающая взаимо- 
влияние функциональных возможностей чело- 
века и орудий труда, быта, транспорта, с 
целью создания максимально удобных условий 
их эксплуатации. 


‘фантазия, ясное корпуса ограничены поверхностями 
дает возмож- 
‚дмет _с 


переменной кривизны, оснащены ря- 
дом многочисленных деталей (мачты, 
такелаж коробля, колеса, бамперы 

обильного кузова, 


сокращение деталей формы в поворо- 
тах объекта относительно плоскости 
изображения. Рисунок экипажа, ав- 
томобиля или корабля не должен на- 
поминать его точное чертежное изо- 
бражение, он лишь является услов- 
ной изобразительной ”записью” обра- 


м у за конкретного предмета. 

ока И В рисунках деталей транспорт- 

у ных средств следует обратить внима- 
я ние на следующие особенности: 

аж, т, Соразмерность разных видов 

и транспорта по величине--на рис.114 

моток в, показаны размерные соотношения 


разных транспортных средств--легко- 


НН вон вых и грузовых автомобилей, джи- 
НО, пов, моторных и парусных судов, са- 

» КО, молета и вертолета. Такое сопостав- 

у КЕ, ление изображений этих предметов 
Суть би сделано с целью показать индивиду- 
имоши ‹ альные особенности каждого из 
наполняется транспортных средств, их величину, 
ом суще. уловить значение деталей, указыва- 
итектор № ющих на масштабность каждого 
в Отображе предмета--его соразмерность с фигу- 
ежду пе рой человека. 


Масштабы изображения разных 
] транспортных средств показаны на 
рис.114. В архитектурной графике 
чрезвычайно важно соблюсти меру 
детализации изображаемого элемента 
оформления чертежа. Если малое по 
масштабу изображение перегружено 
лишними деталями, то’ происходит 
зрительная путаница, небольшой 
_ Иизобразительный элемент приобрета- 
ет излишнюю значимость, неоправ- 
данно привлекает к себе внимание. 
одима такая мера детализа- 
ции элемента изображения, которая 
шь дополняет контурные очерта- 
` объекта. 
и гика формообразования 
транспортного средства, от- 
и уровень врусОве-н Про- 


н культуры рисовальщика. =, 
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очень простыми средствами, не вда- 


ваясь в подробности и опуская не- 
нужные детали, несколькими штри- 
хами передать стиль изображаемого 
объекта. Такая задача исполняется 
прежде всего в изобразительном от- 
ражении характера предмета, обост- 
ренном обозначении его самых суще- 
ственных черт. 


Характер образа транспортного 
средства, сложность конструкции и 
его функциональное назначение от- 
ражены на рис.111,112, 115--121. 
Изображение любого технического 
устройства и в том числе транспорт- 
ного средства, отражает определен- 
ный образ, заложенный его создате- 
лем, специфику его конструктивного 
устройства и функционального на- 
значения. Если экипаж, автомобиль, 
корабль, яхта, самолет красивы по 
форме, то эти качества в большинст- 
ве случаев отражают уровень их тех- 
нического совершенства. В архитек- 
турной графике комплекс этих пока- 
зателей передается в утрированном 
изобразительном отражении индиви- 
дуальных особенностей объекта. Чем 
больше подчеркнуты, выпячены са- 
мые характерные черты образа, кон- 
структивного устройства, функцио- 
нального предназначения транспорт- 
ного средства, тем более концентри- 
рованно выразительным должен быть 
его изобразительный аналог. 

Соразмерность транспортных 
средств с человеком показана на 
рис.115--122. Любая ошибка в 0боз- 
начении размерной соотнесенности 
изображения автомобиля, моторной и 
парусной лодки с фигурой человека 
вносит путаницу в прочтение черте- 
жа, наносит серьезный ущерб резуль- 
татам восприятия чертежной компо- 
зиции. Комплекс всех перечислен- 

‚ ных качеств изображения деталей 
предметной среды отражает уровень 


т 
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Автоматизированное проектирование 108, 184, Изометрическое изображение 82 

181--195 Инструменты чертежные: 

Акварель -- техника исполнения 27, 52 -- для исполнения линейной графики 
Акварельные краски 10, 52, 250 22--36 

Аксонометрия -- прямоугольная 82 -- для исполнения тональной графики 
косоугольная 82 36--49 

Аксонометрический чертеж 80 -- для исполнения цветной графики 50.. 


ПРЕДМЕТНЫЙ УКАЗАТЕЛЬ 
| 
| 


Антураж 94, 265 56 


| Аппликация 47 -- для исполнения шрифта 263, 264 

| Архитектурная графика 5, 44 Исполнительское искусство архитектора 6, 99.. 
| Архитектурная композиция 171 103, 267, 300, 301 

| Архитектурное проектирование 8, 112--184 

] | Архитектурный объект 16, 183 Калька 27 

|| Архитектурный чертеж 5, 6, 8, 57, 69--93, 99 Карандаши -- простые 6, 23, 27, 249 

М Архитектурный рисунок 94--103 -- автоматич ие с толстым грифи- 
| | Архитектурная фантазия 10, 227--234 лем 23, 37 58 
| | | Аэрограф -- техника исполнения 38, 45, 55 -- автом грифелем средней 
|| толщинь 3, 254 

| | Балеринка 29 --автоматичес тонкими грифеля- 
| Белила 54 ми -- микрогр ы 29, 35, 213, 250 

| Боковой фасад -- приемы графического испол- -- цветные 

| нения 156 Карандашная графика 27, 37, 99 

| Бумага чертежная 8, 27, 35, 38, 40, 44, 251 Картон в технике макетирования 185, 187 


Бумага акварельная 27 Кисти -- колонковые 25, 27, 38, 100, 214, 250 
| Бумага в технике макетирования 180--186 -- беличьи 40, 100, 214, 250 
-- щетинные 40, 53 

Ватман чертежный 8, 27, 35, 38 -- круглые 40, 100 

Вариограф 35, 100 -- плоские 40 

Виды архитектурной графики 56--69 Клаузура -- учебная 204--214 

Визуальное восприятие 170, 189, 225 -- проектная 130, 213, 219 

Визуальная информация 136--147, 188--190, -- контрольная 204, 205, 213 

226 Клаузурная графика 205, 213 


Клаузурный проект 130 
Тенеральный план -- приемы графического ис- Клячка 33, 250 
ения Коллаж 47 
`отовальня 29, 248, 253 Коммуникация изобразительная 136--147 
рр ткка анализ 217, 231 Комплект чертежных инструментов 248, 251 


у ическая документация 147--157, 254 Комплект проектных чертежей 8, 155, 170 
ое изображение 25, 31, 49, 204--226 — Концептуальное проектирование -- особенности 


фическая коммуникация 136.-141, 177 графики 234 

ич ая композиция 100--103, 170--177 Кроки 157 
ическое творчество архитектора 196--203, Кронизмеритель 248 
Кронциркуль 248, 253 


й язык 20, 223--226, 236 

оитель 190, 191 Ластик 33, 250 

31 Лаконизм 21 

а исполнения 27, 53 Лекала 33 

‹ : Летрасет -- техника исполнения 36, 47, 90, 248 
Линия 22 

Линейный антураж 94, 265 
Линейная графика 13, 22--36 
Линейное изображение 22 
Линейное построение 22, 92 
Линейный чертеж 99--106 
Линейки 6, 8, 11, 33, 248 


Макет из бумаги и картона 174, 185, 187 
оные 58, 174, 183 — 


:й нож 251. 
7, 12, 14, 155, 156 | 
ть 17, 265 
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рограф 23, 21, 250, 254 
Моделирование 17, 178 
-- графическое 18, 178 


Разрезная линия 31, 156 
Размерная линия 31, 33 


ый .. объемное 6, 18, 178 Развертка -- п 
, риемы г. 
ь Морфология 178--186 р 77--79 ричаокото ‹ нА 
\ Монж Густав -- метод ортогонального апидограф 21, 31--33, 90, 93, 99, 24 
м рования 10, 72 проеци-  Рапидомат 33, 253 о 
' онохромная графика Рейсфедер 29, 248 
м Рей 
и / -- тушевая отмывка 42--43 и чертежные 80, 248, 251 
| р“ акварельная техника и — 
, ь -- техника исполнения 43 
к ‚= их, темперная покраска 54 Рисунок -- приемы исполнения 265--309 
г омастером 45 -- карандашом 265 
м ть, -- аэрографом 45, 55 пером 207 
фе | Наброски архитектурные 214 ева о 
о аы Наложение красящего слоя 44--56 $ С еы 
>: графом 302 
м вы | Натягивание бумаги на подрамник 40, 42 Рисованное изображение 265--309 
, И й теж 157-150 Рукотворная графика 
Обучение приемам арх й Е 
й рхитектурной графики 71 Самоценность архитектурного ч > 
т Объемно-пространственная композиция (ОПК) 203 пы 
5. и Объект проектирования Сангина 25, 27, 37, 38, 99 
› 100,214 Объем архитектурный Свойства г ре 
ы : рафического изображения 20--21 
, а 5 Свойства архитектурного объекта 16--20 
а проецирование 72 о в графическом изображении 717 
Ортогональный чертеж 10, 72, 93 ее Перри 
, , е, : 6 
Оснащение графического труда учащегося ар- ИА о еаиии С. ^^ 
99 хитектурной школы 248--254 -- линия 22 
МИ Отмывка тушевая -- размывочный способ 42 -- тон 36 
, -- по мокрому 42, 43 -- цвет 50 
-- от светлого к темному 43 Стаффаж 94, 267--301 
-- по сухому 43 Стиль графического изображения 20, 201 
-- ретушь 43 Стилистика чертежной графики 199, 267 


Схема графического изображения 112--130 


-- слоями 42, 43 
Схема экспозиции 110--177 


136-47 Отмывка акварельная 44 

тов 248, йа Оформление чертежа 100--103, 107--112, 194, 

} 155, 10 262 Тамповочная графика 53 

|. и Тампоны 54 

# Пастель 56 Темпера--техника исполнения 58 
Перспектива Темперные краски 53 


Технический проект -- исполнения 147 
-- угловая с одной точкой схода 90 Технические средства (ТСП) 108, 248--254 
-- угловая с двумя точками схода 90 Трафарет -- техника использования 36, 253, 
й ; Перья чертежные 100 263 
и -- приемы графического изображения 72 Тон 36 
| Планшет 40, 42, 172--197 Тональная графика -- приемы исполнения 36-- 
Плакатная графика 209--213 49, 52, 53 
Приемы архитектурной графики 10 Тушь -- китайская сухая 10, 27, 40, 250 
--- в реальном проектиро -- химическая черная 250 
р 107 -- химическая цветная 250 
в |! -- в учебном проектировании 10, 79, Тушевая графика 40, 42 
‚ 106 Тушевая заправка для рапидографов 31, 33, 
редложение -- особенности графи- 251 
8, 147--177 
Уголь -- техника исполнения 25, 21, 31, 38, 99 
'Угольники 33, 248 
_ Увраж 246 . 
`Условность 20, 21, 25, 231, 267 
изображение 20--25 


привтектурнал трафика 
21, 138, 142 — 


-- фронтальная 87 


вании 104-- 


ровно 


тей 


+. 


| 
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Учебный рисунок 100, 265--309 
Учебный чертеж 80, 157 

Учебное эскизирование 67, 68, 127--135 
Фасад -- исполнения 
156, 159 

Фломастер -- техника применения 27, 33, 38, 
45, 90, 99, 248, 251 

Формат чертежного изображения 102, 130, 
153, 155, 172--177, 213 

Форма графического изображения 58--68 
Фор-эскиз -- техника графического исполнения 
62, 69, 121, 132 


Цвет 50 
Цветная графика -- приемы исполнения 50--56 


Цветное изображение 50 
Циркуль 6, 8 


Чертеж 
-- фасада 72, 156 
-- плана 72, 155 
-- разреза 75, 156 
=- генерального плана 77 
-- архитектурной детали 77, 156 
-- демонстрационный 159 
-- проектный 136--169 
-- Учебный 79, 159, 167--169, 174--177 
-- обмерочный 157 


приемы графического 


-- рабочий 148, 191 
-- эскизный 67, 68, 127 


Чертежная графика -- приемы исполнения 104. 
-106, 174 

Чертежное изображение 99, 100 

Чертежные инструменты 10, 11, 248, 251 


Шрифт 

-- правила изображения 254--264 
Шрифтовое оформление чертежа 194, 262 
Шрифтовая графическая техника с использова- 
нием: 

-- пера 262, 263 

-- карандаша 262, 

-- рапидографа 262, 2 

-- фломастера 262, 2 

-- летрасета 263 

-- трафарета 263 

- машинописи 194 


Экспозиция 170--177 
Эскиз -- эскиз-идея 61 

-- фор-эскиз 62, 69 

-- рабочий эскиз 65 
Эскизирование 57, 67, 68, 113--127 
Эскизный чертеж 113--135 
Эргономика 300 


Введение ------`* очен ььвьь нь. 


‚Я ‚аи изображения и виды архитектурной графики.................. р 
Часть .. ыы 
[| [—[— 

р те зетень 6 


1. Средства графического изображения... 
2. Свойства архитектурного объекта 


Ванейной графики ..---..--- 2-5... еее иенинььнио 22 
о ООО ИООеО ИИ 2 

2. Первая группа инструментов для линейной графики.. 

|. | 3. Вторая группа инструментов для линейной графики 
м 4. Третья группа приспособлений для линейной графики .... 
Глава 3. Тональная графика и приемы ее исполнения. Инструменты и приспособления для 

тональной графики .. 

1. Тон, тональная графика 

2. Первая группа инструментов для тональной графики... 
3. Вторая группа инструментов для тональной графики ... 
4. Третья группа приспособлений для тональной графики 


Глава 4. Цветная графика и приемы ее исполнения. Инструменты и приспособления для 
цветной графики 
И 1. Некоторые особенности цветной графики .. 
2. Некоторые требования к покраске акварелью 


3. Некоторые требования к покраске гуашью и темперой 
4. Некоторые требования к технологии покраски ‘цветом с использованием 


аэрографа....... еее ннь нь ** 
] Тлава 5. Виды архитектурной графики. Архитектурный эскиз как средство поиска архи- 
еее 56 


1. Виды архитектурной графики .. 
2. Архитектурное эскизирование ........--- 


>} 3. Требования к технике исполнения эскизов +. 
# Глава 6. Архитектурный чертеж как средство выражения проектного замысла... 
*„ 
1. Общие сведения о чертеже........--------******* 


2. Ортогональный чертеж .......-- 
3. Аксонометрический чертеж ... 


4. Перспективный чертеж....-----*-*-*****"* 
Я архитектурного чертежа ... 


5. Требования к технике исполнени: 
рисунок как одно из средств оформления проектного чертежа 94 
наи 94 


1 1. Архитектурный рисунок ...-..** 
, 2. ормейя к технике исполнения архитектурного рисунка, а 


исунка оформляющего чертеж... 


3. Три наиболее часто встречающихся направления поиска архитектурной идеи 193 
4. Эскизы на примерах работ учащихся архитектурной школы 


Глава 10. Чертеж как средство выражения задач пр 
ысла 
приемы отражения и разработки проектного зам 
`1. Архитектурный чертеж как средство ЕТО У НиЕаЦНИ 
2. Специфика изменений архитектурного чертежа в зависимости от задач реальн о 
проектирования и обучения . 
3. Обмерочный чертеж 
4. Демонстрационный чертеж 
5. Особенности учебного чертежа ... 


оектной коммуникации. Графически 


Глава 11. Композиционный замысел проектной экспозиции 
1. Содержание проектной экспозиции 
2. Композиционный замысел проектной экспозиции .. 


Глава 12. Архитектурная графика и макетирование в реальном проектировании и 


1. Возникновение графики и макетирования как различных форм художественного 
моделирования .. 
2. Роль объемного и плоскостного моделирования в современном реальном проекти. 


3. Развитие способностей графического и объемного моделирования в обучении. 184 


Глава 13. Особенности машинной графики, специфика оформления проектной информа- 
ции в эпоху ЭВМ ......... ета Аааа дев ченцон а врожеьиные 187 
1. Машинная графика как средство отображения графической информации в авто- 
матизированном проектировании 
2. Машинная графика как средство визуальной коммуникации и ее отличие и сход- 
ство с традиционной архитектурной графикой 
3. Машинная графика и ее влияние на стиль архитектурных и инженерных 


Часть Ш. Творческая графика архитектора . 


Глава 14. Графика и виды творческой деятельности архитектора 
1. Архитектурный чертеж как вид изобразительного искусства .. 


2. Виды творческой деятельности архитектора "204 


Глава 15. Графические клаузуры как способ развития творческих способностей учащихся 
1. Немного об истории клаузурных упражнений 
2. Клаузурные упражнения, развивающие изобразительные способности учащихся. 
Копии работ известных мастеров... .205 
3. Клаузурные упражнения, стимулирующие развитие творческих способностей. 
Клаузурное исполнение плаката, приемы плакатной графики --* 209 
Глава 16. Архитектурные зарисовки с натуры . .. э"' 
21 


ма не у ЗЕ Иитурных зарисовок с Ве . р 
| : х и 


"р ана >. поетрнии" 
22 
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| ение 3. Специфика рисунка, оформляющего чертеж. Изображение деревьев и дета- 
лей природной среды 


° Приложение 5. Изображение средств транспорта .. 
_ Список литературы 
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УВАЖАЕМЫЕ ТОВАРИЦИ ! 


СТРОЙИЗДАТ — издательство, выпускающее литературу 
по вопросам истории и теории архитектуры, практики совре- 
менного градостроительства и реставрации памятников архи- 
тектуры, — приступило к формированию перспективного 
тематического плана на 1991—1995 гг. План предусматривает 
издание учебников для высших учебных заведений (план фор- 
мируется Госкомобразования СССР), энциклопедий, справоч- 
ников, монографий, литературы для научных работников, 
альбомов и научно-популярных книг для школьников и ши- 
рокого круга читателей. 


Перспективный тематический план по архитектуре и градо- 
строительству будет формироваться по следующим основным 
разделам: 


Теория и история архитектуры 
Советская архитектура 
Синтез искусств в архитектуре и малые архитектурные 
формы 
Современная зарубежная архитектура 
Памятники архитектуры. Охрана и реставрация 
$ Архитектурное проектирование 
Архитектура жилища 
Архитектура общественных зданий 
Промышленная архитектура 
| Теоретические и эстетические проблемы градостроитель- 
Г || ства 

Районная планировка 

Планировка и застройка городов 

Реконструкция городов 

Транспорт в градостроительстве 

Садово-парковая и ландшафтная архитектура 

Охрана окружающей среды 

Научно-популярная литература для школьников 

В целях наиболее полного учета интересов специалистов, 
приближения тематики к задачам, стоящим перед архитек- 
едами, а также для максимально целе- 
сообразного и эффективного использования фондов бумаги 
я с просьбой дать конкретные предло- 
издании книг для возможного включения в проект 
зного плана Стройиздата на 1991—1995 гг. 

‘авторов предполагаемых тем могут выступить 

К ые 


В заявку на издание должны входить: 


1. План — проспект рукописи (с указанием объемов произ- 
ведения в целом и каждой главы в отдельности в автор- 
ских листах: 22—24 страницы машинописного текста, 
напечатанного через два интервала, или 30—35 иллюстра- 
ций) и ориентировочные сроки представления рукописи 
в издательство. 

2. Аннотация, в которой указано краткое содержание, 
читательское назначение (для научных работников, 
широкий круг читателей), вид издания (справочник, 
монография, альбом и т.д.), ориентировочный тираж. 

3. Данные об авторе: фамилия, имя, отчество, место работы, 
сведения о печатных трудах, адрес, телефон. 


Издание может быть осуществлено и за счет средств авторов 
или учреждения на заказных началах, в качестве спонсора могут 
выступать несколько учреждений. 
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СЕРИЯ УЧЕБНИКОВ И УЧЕБНЫХ ПОСОБИЙ 
"АРХИТЕКТУРА" ДЛЯ СТУДЕНТОВ АРХИТЕКТУРНЫХ | 
СПЕЦИАЛЬНОСТЕЙ ВУЗОВ 


Учебники 
Основы архитектурного проектирования | 
Архитектурное проектирование жилых зданий 
Архитектурное проектирование общественных зданий и сооружений 
Архитектурное проектирование промышленных зданий и сооружений 
Архитектурное проектирование агропромышленных комплексов 
Градостроительное проектирование 
История архитектуры 
История русской архитектуры 
История градостроительства (в 2-х томах) 
Советская архитектура (в 2-х томах) 
Современная зарубежная архитектура 
Рисунок 
Живопись (в 2-х томах) 
Скульптура | 
Начертательная геометрия 
Технические средства архитектурного проектирования 
Архитектурное материаловедение 
Строительная механика 
Конструкции зданий и сооружений (в 2-х томах) 
Технология строительного производства и охрана труда 
Архитектурная физика 
Экономика в проектировании и строительстве 
Организация и управление проектированием и строительством 
Инженерное оборудование зданий и сооружений 


Учебные пособия 
Введение в специальность 
Методика архитектурного проектирования 
Основы архитектурной композиции 
Социальные основы проектирования и типология зданий 
Реставрация памятников архитектуры 
Интерьер 
Ландшафтная архитектура 
История искусств 
и. Основы теории градостроительства 
. Основы районной планировки 
Охрана окружающей среды ь р 
Высшая математика 
Геодезия и фотограмметрия 
Большепролетные конструкции в современной архитектуре 
о Инженерная. подготовка и благоустройство территорий 
_  Транепорт в градостроительстве з ы 
®— Лабораторные работы по курсу ”Архитектурное материаловедение 
_ Сборник задач по курсу ”Начертательная геометрия” 
Сборник за ”Строительная механика” 
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ТЕХТВООК$ АМО МАМЦАТ$ ОМ "АВСНТЕСТОВЕ” 
РОВ $ТУБЕМТ$ ОЕ АВКСНПЕСТОВАЕ РАСУЁЕТЕ$ 


Тех4Боокз 

Киодашепфа1: о# агсЬ{есёига! дез1епте 
АгсЬЦес$ига] дез1ет1пй о? гез14епйа1 БиЙашя 
АгсЮЦесфиага! дез1ет1т? о? рибШс Би1Я т? ап@ з4гисвигез 
АгсЬ{есфига! дез1ет1тй о? 1адизла1 ещегрг1зе 
АгсьЦесфига! дез1ет4тр о{ авто-1ш@из&та1 сошрех 
Томп-р!аппа; дез1епте 

Н13огу оЁ агсЦесфиаге 

НЗ югу оё газзап агсЬЦес$иге 

Н1зфогу о# 4ю\п-рапшая (ш 2 \01.) 

Ббо\1её агспЦесфиге (1 2 у01.) 

Модегп огееп агсьЦес$иге 

Огамйия 

Рашиия (ш 2 у01.) 

Зси1рёиге 

Гезстрёхе деотефгу 

ТесЬтаса] шеапз оё агсЬЦесфига! аез1етат Е 
АгсЬЦесфига! шафег1а15 

Эёгисфига! песвап1с$ 

Эёгисвигез оЁ БиЙаштез ап сопзёгасйопз (1 2 у01.) 
Тесвпо]ору о# БиЙаше ргодисЯоп апа 1абоиг ргофесЯоп 
АгспЦес$ига! рвуз1с$ 

Есопоту 11 Чезеи ап сопзёгисЯоп5 

Ограплзайоп апд тапаветепф о? дезетшя ап сопзгисЯоп 
Епршеегше еашртеп% оё БаЙашез ап@ эёгасфигез 


Мапиа!$ 
ТоёгодисЯ оп $0 зресдай у 
Мепоаз о# агсЬ{есфига! Чезет ип 
Еипдашетиа!з оё агсьесфига! сотроз! оп 
Зос1а1 ргйпс1р1ез попитеп{з 
Гицетог 
Ногу оё агф 
Еипдашепва1з о ю\п-ПапшпЕ {Веогу 
Еипдатеп$а!з о# гер1опа] рапппя 
Епутопшеп& ргофесйоп 
НаеВег штаВетайсз 
Сеодезу апа рБофоягаттейгу 
Тагре-зрап эёгисвагез 11 тодегп агсЬЦесфаге 
Епештеегшия зИе 1еуеШпй ап@ геепегу рго\у1810п 
Тгапзрог& 11 фо\п-р!апп 18 
Табогаёогу могК оп > АтсЬесфига! тафег1а1з” 
СоПесНопз о# ргоМетз оп дезстарыуе веотегу 
СоПес#опз оЁ ргоШетз оп эёгисвига! шесВап1св 
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